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CURRICULUM VITAE *

Ernesto Herrera nacid en Montevideo. Fue ins-
cripto por sus padres con el nombre de Nicolas,
el 20 de marzo de 1889.> Era el tercero de los
hijos de Nicolads Herrera y Matilde Lascazes.
Al fallecer su madre ? la familia se desintegro,
y Ernesto que tenia ocho afios, pasd a vivir en
casa de su antigua nodriza, en el barrio del Cor-
dén. * Estrecheces econdmicas y asma alérgica
marcaron el signo de la edad escolar.+ Actud
como nifo cantor en la Loteria Nacional desde
el 23 de setiernbre de 1200 hasta el 13 de enero
de 1904.° Con motive de un nueve movimiento
revolucionario, © Ernesto junto con otros ami-
gos se alisté en el Batallén 1* de Guardias Na-
cionales. 7 De este afio tenemos su retrato fisico
en el testimonio de Orosman Moratorio (h),
compafiero de armas.*

Entre 1905 y 1907 sélo hay referencia de su
vida bohemia.® En Montevideo mantiene amis-
tad con jovenes intelectuales contemporaneos
(Angel Faleco, Alberto Lasplaces, Julio Alberto
Lista, Alberto Maccid, Carlos Sabat Ercasty).
Escribe sus primeros versos!® de los que apa-
rece uno con el titulo de “Los Cosacos™, ™ y
ires articulos de prosa en el periddico “La Ra-
cha” que dirigia Angel Falco.
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En 1908 lo designan con un cargo de auxiliar
en la Contaduria General de la Nacién, que
desempefid con irregularidad por razones de sa-
lud. 22 Publiea un articulo y una poesia en “La
Lucha” de Nico Pérez. ** El 15 de agosto de ese
afio, se funda “Bohemia”, (revista de arte) y
desde el primer niimero se cuenta con colabo-
raciones suyas, firmadas con nombre propio o
bajo el seudonimo de “Ginesillo de Pasamonte
(va usado en “La Lucha®).

A comienzo de 1909 viaja a Buenos Aires, de
donde pasa a Asuncién. Después de unas sema-
nas regresa a la capital argentina y planea la
partida a Europa en el mismo barco que viaja
Alejandro Sux. Segin éste, el intento fracasd
en el puerto de Sanfos donde por su condicién
de polizdn se le oblig a bajar a tierra. ! No se
conocen otros detalles pero si que mediante
ayuda amistosa logrd continuar en ofro barco. ¢
Segun testimonios de correspondencia a sus
amigos estuvo primero en Lisboa y luego se di-
rigié a Madrid. ¥ Confusos episodios lo Ilevaron
a la carcel Modelo de Barcelona en la que es-
cribid el cuento intitulade “El Lodazal” *® (ju-
lio de 1909). Las autoridades espaficlas lo depor-
taron, regresando a Ameérica en octubre de ese
afio. Una breve estada en Brasil quedd regis-
trada por colaboraciones firmadas que aparecie-
ron en el periGdico anarquista “A lanterna”
(;Sédo Paulo?), v “A Folha Do Povo” (Santos), ¥

En diciembre ge tienen noticias de su perma-
nencia en Montevideo. Al iniciarse el afioc de
1910 vuelve a Buenos Aires con intencion de
hacer periodismo profesional * pero no consi-
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gue afirmarse y regresa. En mayo sabemos de
su encuentro en la ciudad de Melo con José Pe-
dro Bellan y Casiano Monegal. 2 Herrera tenia
elaborados varios relatos breves, incluse algu-
no compuesto en Barcelona, los que fue publi-
cando en “El Deber Civico” desde fin de mayo
hasta principios de agosto #*, reuniéndolos pos-
teriormente en libro bajo el titulo de Su ma-
jestad el Hambre.®

Vuelve a Montevideo, donde el primero de
setiembre la Compafiia Enrique Arellano - An-
gela Tesada, e estrena en el teatro Coligeo Flo-
rida su primer drama El Estanque. Los comen-
tarios de la critica periodistica que aceptaron
la pieza con buenca calificativos, lo elevan a un
plano que lo aproxima a la condicién de “suce-
sor de Florencio Sanchez”.

El éxito montevideano determiné que Carlos
Brussa, le pidiese un libreto para incorporarlo
a su repertorio, llevindolo a escena en Melo. 2

El afic 1910, que se caracterizd por la intran-
quilidad politica, encuentra su cauce en un le-
vantamiento militar blanco en varios departa-
mentos. Octubre es el mes en que el General
Basilio Mufioz invade el territorio por la fron-
tera brasilena. 2*

Ernesto Herrera obliene del diario “La Ra-
z6n”, (Mont.) la corresponsalia en el frente de
lucha y asi llega al campamento del general Pa-
blo Galarza, unc de los jefes gubernistas, 2

El encuentro con un nuevo episodio de nues-
tras luchas civiles, la vida en campamento y el
conocimiento directo de las intimidades politi-
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cas, harian germinar en un futuro inmediato el
drama El! Leén Ciego.

La contienda armada entre blancos y colora-
dos, illima de la historia uruguaya, fue breve,
vy el corresponsal de “La Razbén” regresa a la
capital a fin de mes. En noviembre viaja a Bue-
nos Aires, para presenciar la representacién de
El Estanque (Teatro Marconi, Compafiia Tesa-
da - Arellano). Alli traba amistad con los dra-
maturgos Rodolfo Gonzalez Pacheco y Tito Li-
vio Foppa. * Al finalizar el afio vuelve a Mon-
tevideo y prepara el boceto draméatico Mala
Laya, que se da a conocer en el Teatro Nacio-
nal, el 13 de enero de 1911, por la Compafiia de
Gialdroni. El 25 de febrero, en “La Semana”, se
da la noticia de su inecorporacién como redac-
tor, *®* pero su tarea en este peritdico literario
se extiende a Ia de difusion o colocador de sus-
cripeiones en los departamentos del interior del
pais. Emprende una gira (mayo) por Canelo-
nes, San José y Durazno, donde permansce un
mes y medio invitado por el General Galarza
en cuya casa conoce a la sefiorita Acacia
Schultze.

El proximo paso importante en su earrera de
dramaturgo lo da con El! Ledn Ciego, que la
Compafiia Tesada - Arellano estrena en el Tea-
tro “Cibils” de Montevideo el 14 de agosto. ?*
En oclubre tenemos noticia de su estada en
Melo donde acepta trabajar para “La Defen-
sa” * Alli prepar6 una comedia en dos actos, La
Moral de Misie Paca, que se estrend en el tea-
tro local por la Compailia de Baccino el 25 de
noviembre. ™
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A principios de diciembre pasé unos dias en
Montevideo, para volver enseguida a Durazmo
junte a la familia Schultze. Con motivo del na-
cimiento de su hijo Barrett 2 (25 de diciembre),
se le encuentra de nuevo en la capital. El Pre-
sidente de la Reptblica, José Batlle v Orddfiez
lo designd con un cargo de auxiliar en el Mu-
seo Nacional. 32

Hasta junio de 1912 carecemos de noticias,
pero se sabe de su presencia en Buenos Aires
para el estreno portefio de La Moral de Misia
Paca (version definitiva en treg actos) que el
B de junio lleva a escena la Compafila de Gui-
Ilermo Battaglia - Angela Tesada, en el Teatro
“Anolo”. Dos dias después (7 de junio) la Com-
pafiia de Pablo y Blanca Podesti cohtiene un
clamoroso triunfo con El Ledn Ciego en el Tea-
tro Nuevo. Esto le trajo vinculacidn con el dia-
rio “Ultima Hora” para €l que trabajo en la Sec-
cidn Teatros, *

Cuando la compaiiia egpanola encabezada por
la primera actriz Rosario del Pino, llegé a Mon-
tevideo, presenté en el Teatro Solis, el 22 de
julio, La Moral de Misia Paca. El éxito de esta
pieza, una serie de problemas personales apa-
rentemente sin solucién, y la idea de la repre-
sentacion de sus obras en los teatros de Espa-
fia,*® lo resuelven a planear su segundo viaje
a Europa. Batlle le encomend6 una misién ar-
tistica y de estudio en Francia. 3¢

Herrera llega a Paris el 2 de noviembre, pero
parte enseguida a Madrid. Establece contactos
con Rosario del Pino y después con Pérez Gal-

p:as



PROLOGO

dés, Benavente y Margarita Xirga, a quienes
habla de La Moral de Misia Paca. **

Su permanencia en Madrid (diciembre de
1012 - abril de 1913) se puede seguir a través
de las cartas enviadas a Gilberto Gil. ** En la
capital de Espafia se encuentra con José Inge-
nieros, que residia en Furopa desde setiembre
de 1911% en misidon de estudios, ¥ con el dra-
maturge Vicente Martinez Cuitifio. Su situacién
econdmica y su salud deficitaria incilan a los
amigos de Montevideo ¥ Buenos Aires a pre-
ocuparse por él,

Escribe ocho notas sobre temas y autores del
teatro espanol en su caricter de corresponsal de
“La Razon” de Montevideo, que se publican des-
de el 24 de marzo hasta el 28 de abril #

El 22 de abril el diputade Pedro Erasmo Ca-
llorda presenta un Proyecto de Ley para pen-
sicnar a Herrera, el que finalmente se aprueba
en el Senado el 29 de ese mes. ** El 16 de mayo
se encuenira en Paris*® y el 3 de junio en Lau-
sanne invitado por Ingenieros que se habia in-
teresado seriamente como médico por su resen-
tida salud. #

Con la méas noble intencién de resolver los
problemas de Orfilia ¥ Barrett, envia un poder
a Gilberto Gil para que con parte del dinero
de la pensién del Estado atienda las necesida-
des de ambos y le gire el resto. ** En Lausanne
pormanece durante el verano, inclusive siguien-
do un severo tratamiento médico en un sanato-
rio local, con el que logré recuperarse.

Agosto de 1913, viaje breve por Alemania
acompafiando 8 Ingenieros vy en setiembre de
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nuevo en Madrid ¢ con los originales de El Pan
Nuestro, elaborados durante ese afio.

Permanece los primerog meses.de 1914 en la
capital ¥ el 31 de marzo dicta una conferencia
sobre Florencio Sanchez en el Ateneo. ’ La cri-
tica situacion familiar, que conoce a través de
las cartas de Gil, le obligan a interrumpir su
vida madrilefa y regresar repentinamente a
Montevideo a mediados de junio. *

La imposibilidad de resclver la parte afectiva
de sus relaciones con Orfilia Silva, lo llevan a
emprender viaje a Melo donde se encuentra los
primeros dias de julio.*® Participa en la cam-
pafia organizada por el comité local de damas
pro lucha contra la fuberculosis ¥ el domingo
12 dicta una conferencia. *°

A los pocos dias fallece Orfilia®t y Ernesto
regresa a la capital. El 31 de julio la Compaiiia
dramatica espaiiola Serrador - Mari le esfrena
en el Teatro “18 de Julio” de Montevideo, El
Pan Nuestro ¥y en la segunda quincena de agos-
to la misma compaiiia lo repite en el Teatro
“Nuevo” de Buenos Aires.

Inmediatamente del estreno de El Pan Nues-
tro, Herrera viajé a Durazno residiendo tempo-
ralmente con la familia Schultze. Alli planea
nuevos trabajos teatrales que se concretan en
el borrador de dos piezas: El Moulin Rouge
y Ei Caballo del Comisario.

Setiembre lo encuentra en Buenos Aires es-
cribiendo en el diario “Critica” * articulos de
circunstancias. En enero de 1915 debido a una
afeccidn a la gargania (de tipo bacilar) se in-
terna en el Hogpital “Fermin Ferreira”. La Com-
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pafiia Vittone - Pomar, pone en escena el 9 de
marzo de 1915, en el Teatro “Politeama” de
Montevideo, el sainete EI Caballo del Comisa-
rio. % El 14 de junio firma un contrato de arren-
damiento del Teatro “Lumiére”. ** El fracaso
de la empresa fue inmediato y Herrera resuel-
ve a principios de julio una vez mis emprender
viaje a Durazno. ** Establece en casa de los
Schultze su cmartel general,®® pero su espiritu
inquieto le impulsa a escribirle a Brussa, que
estaba en gira por los departamentos del sur.

Se reune con él en San José los primeros
dias de agosto, dictando la conferencia: “So-
bre corigen y tendencia del teatro rioplatense”,
en el entreacto de una representaciéon de El
Pan Nuestro (Teatro “Maccio”).

Regresa a Durazno por unos dias, atendiendo
una mnvitacién personal del General Galarza
para asistir a una yerra en su estancia. E]1 15 de
agosto escribe otra carta a Brussa tramando un
nuevo encueniro en Paysandy, cuando aquél le-
gue con su compafiia. ** El 22 v 23 de agosto en
el Teatro “Petit Palais” (Paysandi), se ofrece
El Pan Nuestro y Herrera dicta una conferen-
cia sobre “Florencio Sanchez y el Teatro Na-
cional” En los periddicos aparece el anuncio y
proximo estreno de El Moulin Rouge.

A fin de agosto retorna a Montevideo en bus-
ca de Barrett (que vivia con su tutor Gilberto
(Gil) para emprender un viaje a Bagé (Rio
Grande do Sur) donde vivian sus hermanos Ju-
lio Nicolas v Matilde. ® De paso se detuvieron
en Melo por unas semanas, que fueron compar-
tidas con Antonio Gianola. Herrera estuve a
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punto de gquedarse definitivamente, ante el ofre-
cimiento de hacerse cargo del periddico “La De-
fensa” v la promesa de clases de liferatura en
el Liceo Departamental, ®® pero la intransigen-
cia sobre el mantenimiento de la tradicion poli-
tica del periddico dejaron sin efecto las nego-
ciaciones, "

Emprendié con Barrett €l camino a la fron-
tera para reunirse con sus familiares, con los
que permanecit todo el mes de octubre.® Re-
gresé por Rivera y dejo a Barrett en Durazno
al cuidado de Acacia Schulfze.

Los primeros meses de 1916 gestiond en Mon-
tevideo un cargo publico y obtuvo el nombra-
miento de profesor de literatura en el Liceo De-
partamental de Soriano, ocupandolo oficialmente
el 1° de abril. * Durante todo el ano trabajé en
sus clases y parecid estarse recuperando fisica y
espiritualmente. **

Escribio Le Belle Pinguito que fue represen-
tada en Mercedes el 10 de junio ** y prepard el
primer acto de una segunda pieza La Princesita
Cenicienta. *°

La vieja afeccidon de garganta se agudizd y
decidié viajar a Montevideo al finalizar 1916,
internéndose en el Hospital “Fermin Ferreira”
en los primercs dias de enero del 17.

Pese a saber que su estado era delicado, te-
hia esperanzas de una recuperacion y hasta el
ultimo momento se aferrdé a la idea de sobrevi-
vir a la crisis, " y asi se lo hizo saber en cartas
a Vicente Salaverri, ** a Acacia Schultze “® y en
conversacion personal con Juan Mario Magalla-
hes, %
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El 19 de febrero de 1917, se certificaba su fa-
llecimiento en el Hospital “Fermin Ferreira” de
Montevideo. ™

TEATRO

A) EL REALISMo-NATURALISMO EN LA LITERATURA
DrantiTicA RIOPLATENSE.

Al finaljzar el siglo XIX, las transformaciones
socio-econdomicas en el Rio de la Plata, defi-
nen el panorama — coh variantes poco signi-
ficativas — de la primera década del XX. La
formacién de una clase media ciudadana, dina-
mizada por una fuerte corriente inmigratoria
gue funde sus costumbres y estilos de vida con
los criollos, la paulatina desaparicion de las for-
mas feudales cerradas en la campafia (restos de
la conquista y el periodo de la independencia
politica), el empuje del comercio exterior, la
formacién de una industria de consumo y el
cambio de las arcaicasz estructuras agropecua-
rias, son fuerzas gque en conjunto gravitan, se-
dimentando el equilibrio social en que se apoya
la institucién de gobjernos estables.

Este proceso (bastante complejo} se completa
desde 1900 en adelante por la presencia ideold-
gica de las nuevas tendencias sociales europeas
que arrasiran consigo la estética naturalista, su-
cesora de los ultimos vestigios romdénticos.

EI teatro, que en el ciclo eriollo se habia pro-
yectado como importante fuerza social dentro
de la colectividad semi-culta, recoge rapida-
mente ésta — para nosotros — novedosa forma
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de encarar temas y conflictos humanos, vy por
coyuntura histérica, se aplica la fidelidad del
naturalismo en el descubrimiento de una autén-
tica realidad nacional.

Aparecen entonces nuevos caminos para los
dramaturgos rioplatenses de la primera década
del siglo XX, que no dejaron de oir las voces
influenciantes de Ibsen, Bernstein, Sudermann,
Hauptmann, Giacosa, Bracco, Rovetta, Dicentn,
Benavente, los Alvarez Quintero y hasta Pé-
rez Galdos.

La preocupacion por el estudio de caracteres
(patoldgicos y éiicos) se dio en Sanchez, Pay-
rd, Cione, Herrera; el relevamiento estructural
de la clase media (sentimientos, aspiraciones,
frustraciones y convencionalismos) en Sanchez,
Herrera y Laferrére; la nota loeal costumbrista
se evidencia en Sanchez, Laferrére, Garcia Ve-
Iloso, Herrera, Payro y Pacheco; la visién nos-
talgica del pasado, distorcionade por una nueva
estructura socic-politica, en Payrd, Sanchez y
Herrera.

El drama, la comedia y el sainete, se impreg-
naron de los grandes temas del naturalismo,
consolidando la época de oro en la historia del
teatro rioplatense.

B) GENERALDADES DEL DrRAMA RURAL EN LAS PrI-
MERAS DECADAS DEL SIGLO XX.

La tradicion de paises ganaderos, desde que
el conquistador introdujo los primeros lotes va-
cunos y caballares en la amplitud geografica
de un territorio inexplorado, tenia fatalmente
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que incidir sobre todas las formulas de nuestra
convivencia. La literatura refleja en sus géne-
ros el tema rural bajo diversos aspectos (el
costumbrista de la vida campesina, el culto al
coraje, friceién entre clases econdémicas, protes-
ta social, las oposiciones: criollo-inmigrante, ga-
nado-agro, ciudad-campo).

El teatro, superada la etapa del gauchismo, li-
mnita al drama lo mas importante de los con-
flictos humanos de la masa rural en su doble
Ambito: ganadera y agricola. Formas diferen-
ctadas por sus origenes y finalidades, creah y
definen dos tipos de dimensiones histdricas co-
existentes, aunque nunhca complementarias.

El primero en aparecer es el gaucho ganade-
ro, hombre de a caballo, caracterizado por fuer-
te individualismo sicoldgico, con una hiperiro-
fiada sensibilidad del coraje o valor personal, ™
umda al desprecio radical por la vida, si ésta
no tiene por objeto la libertad absoluta. Este
hombre es el integrantie de la independencia
politrzeca nacional, de las fuerzas originales de
la anarquia argentina y las guerras civiles orien-
tales. Su ciclo periclita cuando la organizacidn
institucional, obedeciendo a las nuevas estruc-
turas socio-econdémicas, lo deja fuera de los cua-
dros activos.

El agricultor, llega con retraso, impulsado por
experiencias extranjeras y con la presencia ex-
tranjera. Es el hombre apegado a la tierra, a
su divisiéon y dominio, con sentido de la pro-
piedad privada, del alambrado de ley que pro-
tege sus bienes, el preconizador de la paz social
frente a las guerras civiles.
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La escena rioplatense reproduce a ambos, aun-
gue no siempre con fidelidad ni con sentido de
clase, sino como individuos que se enfrentan a
través del sentimiento del honor, de la tradi-
cién, o de simples intereses privados, aunque en
las piezas fundamentales trascienden los puntos
cardinales del conflicto rural: la tenencia de la
tierra en manos extrafnas, el caudillo como fuen-
te renovadora del pasado, la resistencia al grin-
go usurpador, el enfrentamiento de terrate-
nientes y peones, el progresc triunfante sobre
la mentalidad feudal.

Al recoger estos conflictos, el drama rural
se ubica dentro de la etapa creadora del crio-
llismo maéas genuino. Superado el ciclo morei-
rista v las burdas significaciones de las hazafias
de gauchos homicidas, desde el comienzo del
siglo XX se impone una corriente artistica re-
novadora, apoyada en tres constantes: nueva
realidad social, clima costumbrista, proyeccion
universal de los sentimientos humanos.

Si bien el antecedente inmediato hay que bus-
carlo en Celandria (1896) de Martiniano Legui-
zamon, pieza que abre otros surcos acordes con
la evolucidn socio-econdémica del campo argen-
tino, el mérito de fijacién de los nuevos carac-
teres corresponde por su orden a tres cobras del
afio 1902: Jesis Nazareno de Enrique Gareia
Velloso, La Piedra del Escandalo, de Martin
Coronado v ;AL Campo! de Nicolds Granada. Y
aunqgue las zonas de confluencia entre el ma-
trero y el paisano pacifista, subsisten, la ima-
gen del campo ablerto va siende sustituida por
la de la chacra civilizadora,
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Roberto Payrd (Sobre las Ruinas, 1904) sin-
ti0 la necesidad de sintetizar las legitimas as-
piraciones progresistas (uno de los mitos de
su generacion} de los que comprendiendo a su
tiempo, la improcedencia de continuar con el
cerril espiritu nativo que resistia la técnica mo-
derna, cpusieron la esperanza fecunda de ideas
nuevas a la rutina criolla.

Sanchez legd en la hora justa cuando el arte
debia fijar la fractura producida entre dos pe-
riodos de la historia rioplatense. Su obra se
proyectd mas alld que la de sus contempora-
neos porgue consiguid armomzar en materiales
estéticos (La Gringe, 1904 y Barranca Abajo,
1905) las constantes sefialadas para el auténtico
drama rural. En el Uruguay, Ernesto Herrera,
se ingerté en los problemas de la actividad ru-
ral nacional con las primeras obras de su crea-
cion dramatica. -

C) Los Temas pE ErRNEsTO HERRERA.

“Tenemos, de acuerdo con las
necesidades de nuestra vida y
con la naturaleza de esta regifn,
nuesira manera de ser, nuestras
costumbres ¥y nuestro cniterio;
nuestra manera de ver y sentir
las cosas de acuerdo con ese cri-
terio y dentro de ese tempera-
mento,

De ahi 1a necesidad de un tea-
tro nacional, de un teatro nues-
tro, que refleje nuestra alma, que
£5té en nosotros; escrito, pensa-
do ¥ sentido en americano como
escribimos, pensamos y sentimos
nosotros.”

Conferencia sobre
Teatro Nacional
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Este brevisrio estético de Herrera estd afir-
mando en forma categérica la necesidad de un
teatro nacional en funcién de nuestros proble-
mas e idiosincrasia. Con este postulado, gue ar-
monizaba con la corriente estétiea del natura-
lismo-realisme (dentro de la literatura drama-
tica rionlatense), el autor inseribid lo mas sig-
nificativo de su obra, que se divide claramente
en dos zonas tematicas: 1a rural v la ciudadana,

A la primera corresponde El Estanoue, Mala
Laya, E1 Leén Ciego v EI Caballo del Comisa-
rio; a la segunda La Moral de Misia Paca, El
Pan Nuestro vy La Bella Pinguito.

Er EsTanque. — En su pieza inicial se obser-
va va, dentro de una vulgar anécdota encade-
nada a las comunes triuculencias del folletin gau-
chista (seduceion, suicidio, supersticiones, ete))
la aproximacién, aunque débil, a concretar el
limpio pensamiento de seres reales. Agqui Herre-
ra Jo consigue apenas en los razonamientos pri-
marios del viejo capataz Don Pancho (a. I, e
XVI gl final, v acto 11, e, XII). La contradic-
cién estd en gue los didlogos maés interesantes
(a. I, e. I.III) corren por cuenta de personajes
secundarios (el sargento de policia, el indin, un
pedn, Nicanor, Juan, Toribia, un soldado) los
que a través del tipismo de un lenguaje ristico
v sentencioso, aventan el formalismo eiudadano
que goblerna la obra, mostrande con toda na-
turalidad escenas de costumbrisme eriolle fron-
terizo.

Mara Lava. — Es un paso seguro que lo acer-
ca a uno de loz pilares de su teatro més defini-
tivo: EL Leén CiEco.
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De este boceto, duro en los caracteres, severo
en el lenguaje, emerge un asunto palpitante
dentro de los temas generales de la etapa evo-
lucionada del drama rural rioplatense: la arbi-
traria tenencia de la tierra, unida a una clara
conciencia de la oposicion de valores reales; el
campo productor ¥ la ciudad desaprensiva.

Ténganse presente los didlogos entre Samuel
v Anastasio (escena V) y los de Samuel con
José Maria (escena X), tan llenos de rebeldia
como de seguridad en los conceptos.

Lamentablemente Herrera introdujo un mo-
tivo menor (el problema de Petrona v su hijo)
que debilité la fuerza de protesta social gque hu-
biera dominado netamente la obra. Por eso las
palabras finales del puestero Samuel (e X) so-
bre la justa reclamacion de la tierra y los bie-
nes por él trabajados, se empafian con la ven-
ganza personal por la paternidad negada (José
Maria-Petrona, e. VII),.

EL Lpdw Ciego, culmina un gran tema gue
vale como documento de la historia nacional. El
autor consigue con scbriedad elogiable reunir
los dos centros de nuestra evolucién politica en
el siglo pasado ¥ la primera década de éste. La
exacerbada pasién guerrillera del criollo autén-
tico gque con santa sinceridad sale a las cuchi-
llas a dirimir el antiguo pleito de divisas en-
frentadas en la Batalla de Carpinteria, ™ y la
traicién de los dotores gue en la ciudad mane-
jan el juego politico del pais desde dentro de
los directorios de los partidos tradicionales.

Si bien el asunio general de la venalidad de
los puebleros esta vigente en el desdoblamiento
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polémico-militante (cantar opinando) de las nu-
merosas composiciones gauchescas publicadas en
Montevideo entre los afios 1830 y 1840,7 este
sentimiento se particulariza en Los Tres Gau-
chos Orientales de Antonio Lussich, con el epi-
sodio de la revolucién iniciada por el caudillo
blanco Timoteo Aparicio en 1870 y terminada
con la paz de 1872 ™

Ernesto Herrera en EI Ledén Ciego, concilia
esta fuente temadtica tradicional de la poesia,
con la relevancia a un primer plano dramaético
del caudillo regional, personaje representativo
de la vida rural uruguaya desde los dias de la
emancipacién. ™

El caudillo nace en el seno de la colectividad
gaucha, cuando en plena lucha contra el ecolo-
niaje se da en un individuo el sentimiento del
culto al coraje. Entonces los gauchos le siguen
con orgullosa lealtad, y fielmente responden a
sus sentimientos e ideas (aundque sin interpre-
tarlas).

Lo siguen instintivamente, anulando la razén
pero unidos por una fuerte corriente avasalla-
dora que representa para ellos la dinamizacion
de sus oscuras aspiraciones como individualida-
des heroicas.

Cuando se consolida la independencia politica,
el desencuentro del caudillo y sus seguidores,
con la organizacién nacional engendra continuas
perturbaciones institucionales que culminan en
los ciclos anarquicos de las guerras civiles.

El caudillisme vivifica la agitacidn social del
medic campesino, y hasta parece justificar su
sentido tragico de la vida que se mantiene en
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constante resentimiento con las formas clasicas
de la burguesia ciudadana-comerciante v luego
también industrial. Pero esa misma evolucién
econdmica obliga en paises productores de ma-
terias primas a una gran preocupacion por los
recursos naturales. En el Rio de la Plata, el
campo, por sus riquezas exportables v su con-
dicién de proveedor activo de la industria na-
ciente, se convierte en un factor importante en
la orientacién politica nacional.

En la etapa superior de definicién de intere-
ses comunes, marcada por el paso del régimen
feudal al agropecuario, la poblacion rural se
aglutina siguiendo a la inspiracion del caudillo
{en general fuerte hacendado de la zona) quien
2 su vez estd enrolado en las filas de los parti-
dos politicos tradicionales.

En el Uruguay, dentro de 1a masa campesina,
la ubicacién individual y familiar en cada par-
tido (blanco o eolorado) ohedece pocas veces a
motivos racionales y programaticos, en cambio
casi nunca es ajena al prestigio que sobre el co-
mun ejerce el caudillo natural de la regién, que
en nuestra historia, en algunos casos, ha llegado
a tener significacidn mitica.

Las luchas civiles, dentro de su complejo nfi-
cleo de intereses partidarios encuentran en el
caudille de mentalidad todavia emancipaders,
al activista removedor de voluntades que se en-
tregan respetuosa y hasta solemnemente “a la
causa” com una pasién que limita con la bar-
barie.

Al establecerze el primer gobierno constitu-
cional (1830) el pafs ofrece una realidad social
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regida por el caudillismo ™ que prosigue con las
variantes propias de los aconteceres histdoricos
por todo el siglo XIX, hasta su declineo al fin
de la primera década del XX (Gllimo levanta-
miento blanco del general Basilio Mufioz, 1910).

Las guerras civiles y el ecaudillismo,” que
por su importancia en el proeceso formativo de
nuestra nacionalidad ocupan largos capitulos en
los tratados de historia y sociologia, tienen en
El Ledn Ciego la mas acabada expresién de una
condena ejemplar. ™

La obra fue planeada en 1910 bajo la influen-
cia del altimo levantamiento militar del Par-
tido Nacional. Herrera, que vivié como cerres-
ponsal del diario montevideano “La Razén” v
la revista “La Semana’” en el campamento gu-
bernista eon asiento en Durszno, ™ recoge el cua-
dro final de una historia que por sus caracteris-
ticas politicas pertenecera rapidamente al pa-
sado, desde que en Montevideo se legislaban las
bases de un estado moderno y pacifista.

Dos fuerzas concurrentes sustancian el dra-
ma. La primera en la presencia acliva de los
caudillos regionales (Gumersindo y Gervasio,
colorado y blanco respectivamente) atados al
juego de las componendas partidistas; la segun-
da en el mensaje condenatorio a la tragedia
oriental, initil y barbara, renovade eon cada
guerra civil.

La primera se afirma en la conducta personal
de Don Gumersindo, repudiada por los dirigen-
tes politicos del Partido Colorado y la reaccion
amarga que ésta provoca en el héroe guertille-
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ro. su familia, ¥y el otro caudillo blanco (Don
Gervasio) (a. I, e. I-IV-VII-XII).

De los sucesivos diglogos surge, junto con el
juicio severo contra los dotores que atentos a
sus menudos intereses de partido han sacrifica-
do sin piedad a éste viejo y ciego ledn (a. I, e.
I-IV-XII), por primera vez la reflexiva com-
prensién de que el caudillo de viejo cufio ha
sido vencido por los politicos ciudadanos (a. I,
e. XII). El desencuentro con el tiempo nuevo
estd marcado en las notag nostalgicas de evoca-
cién de la vida barbara (la téas feliz de Gu-
mersinde v Gervasio) cuando la lanza, perse-
naje andnimo pero eficaz de nuestra historia, se
blandia sin miedo ¥ se ganaban galones junto
a jefes de nombradia (a. I, e. XII).

Sin embargo bastan los rumores en el pago
de otro alzamiento para que se enhciendan en las
entrafias de estos hombres la pasion guerrillera
v se olviden rencores y diferencias con los je-
fes del partido (a. II, e. VII-VIII}. El destino
fatal e inexorable tiene que cumplirse una vez
mas v ante el llamado de la cause, acuden vo-
luntariamente viejos y jévenes siguiendo la ins-
piracién emotiva de la divisa blanea o colorada
(a. II, e. IX-X-XTI-XII). Pero lo fragico es que
la herencia familiar se exterioriza también en
el instinto de los més pequefios (Machito, a. III,
e. I-IV-VI-VIII-XT).

La segunda fuerza concurrente, conirarres-
tante con el largo panegirico tradicionalista, se
afirma en el grito tajante y angustiado de Goya,
(al final de la obra), expresién auténtica del
pensamiento pacifista de Ernesto Herrera. ®
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La MoraL pE Mista Paca. — Con esta come-
dia de tono satirico, el autor se interna en los
temas propios de la clase media ciudadana. La
fabula es senceilla y poco trascendente: el desen-
cuentro de dos parejas en el plano amoroeso le
permite jugar con (o contra) los convenciona-
lismos tipicos de la hermética moral meso-bur-
guesa rioplatense en la década del 10. Pero
como ese desencuentro no ocurre entre héroes
ni heroinas, la tradicion socio-moral gravita sin
riesgo. Ni gran pasién, ni gran amor, apenas
una tibia protesta conira la doctrina del cileulo
econdmico, base y sostén seguro para los ma-
trimonios impuestos por la conveniencia. La
obra concluye satisfactoriamente porgque el in-
conmovible espiritu matriarcal de Misia Paca
(el tipo femenino més interesante) se impone,
consiguiendo que cada uno acate las reglas del
juego y no se ponga fuera de la moral esta-
blecida.

Todo queda como un cuadro pintoresco re-
construido sobre el conocimiento ¢ los recuer-
dos familiares de época, sin que sobresalgan ca-
racteres méas alld de lo comin, salvo en el dia-
logo entre Misia Paca y su hijo Alfredo (a. I,
o, IX), o entre aquélla y Alicia (a. ITI, e. IX).

Ev PaNn Nusstro. — “El Pan Nuestro — aca-
so la obra sefiera de nuestro bohemio, fruto de
un talento ya sazonado™ — como la define Car-
melo Bonet # estd ambientada también dentro
de los temas propios de la clase media. Aunque
en este caso la localizacion geografica es madri-
lefia, en rigor el planteamiento dramatico co-
rresponde a cualquier lugar y tiempo bajo idén-
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tica cireunstancia. Es el intento trascendente
del autor en beneficio a lograr una obra uni-
versal que supere al regionalismo rural de sus
piezas enteriores.

El derrumbe econdmico provocado por la pri-
vacion de trabajo del padre (Don José) a con-
secuencia de su participacién en un fraude, arras-
tra al resto de una familia formada por una ga-
leria de tipos inoperantes, estiipidos v cinicos.
La miseria degradante empieza a envilecerlos
haciéndoles aflorar sus rencores personales,

Concha, una de las hermanas. es seducida ¥y
abandonada cuando esti gestando un hijo. La
tragedia llega a su climax ante los esertipulos de
Isidro (lisiado de la guerra de Cuba) que en-
saya una postura intransigente frente a la hon-
ra familiar. Su frustracién encuentra vendanza
facil en la desdichada Concha, que desoués de
Ia Gltima entrevista con el seductor siente ce-
rrado su destino,

Herrera construye, con palabras cortantes 1le-
nas de dolor ¥ verdad, entre Amelia v Concha,
la escena mas perfecta de todo su teatro (a. IT).
La imposibilidad del rescate moral v las conti-
nuas protestas de Isidro hacen que el personaje
mas sacrificade por su familia, se suicide

Con este drama, Herrera consigue una sereng
y casi objetiva penetracién en el alma de sus
personajes, de la que trasciende la emocién a
través de didlogos que determinan una correcta
estructura téchnica.

ErL Casanto prr Comisario, estd organizado
sobre los materiales comunes del tradicional sai~
nete eriollo rioplatense. *? Tres temas generales
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se mezclan en el curso de este acto Unico: a)
la antigua xenofobia del nativo hacia el gringo,
que apareciendo dezde el comienzo como vincu-
Jada a una denuncia (y comprobacién) de abi-
geato (c. I, e. I-VI), se vuelve después, insis-
tente y hasta amenhazadora de resolverse a la
manera clasica de Juan Moreira con el italiano
Sardetti® (c. I, e, II; e. 11, e. II, III, IV; c. 1IT,
e. IV); b) la puja entre el tostado del comisa-
110 don Gervasio y €l bayo de los Gutiérrez, en
una penca de resultado sospechoso, (c. I, e, XI-
XII; c. I, e. V; c. III, e. IIT); ¢) la reaccidn de
Nemesio gue movido por el despecho asesina a
Guillermo ¥ (c. II, e. VI; ¢. 111, e, IV).

Como formulas para animar el pintoresquismo
costumbrista, Herrera se sirve de la escena del
baile en easa de don Ciriaco (c. II1, e, I, IT, IV),
y de dichos ¥ sentencias cricllas que enriguecen
los didlogos mejor logrades. La presencia del
pulpero Puchini, muestra el colorido lingitistico
aportado por el “cocoliche” {del que usd y abu-
s6, tanto el sainete gauchesco como el orillero).
Notas secundarias, pero significativas del am-
biente campesino, quedan inscriptas en la so-
carrona actitud del comisario don Gervasio para
salvar a su compadre Sauro de la accién penal
(e. I, e. VII-VIID), en la venalidad pelicial (ec.
I, e. VIII), en la mencion del fraude electoral
(e. I, e. X}, en los severos juiclos de Vencedura
{e. 1, e. IIT) y de don Gervasio con respecto al
leguleyo Marallén (c. I, e. VII).

La BeLLa PincurTo, es una obrita de circuns-
tancias en la que el autor muestra sus faculta-
des de repentista. El planteo es elemental y pa-
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rece tomado del recetario que sirvié de fuente
a numerosas ¥y ya olvidades producciones (sai-
netes y comedias) del llamade teatro por sec-
ciones.

Los personajes son los propios de las petipie-
zas contemporaneas y de la saiheteria de corte
ciudadano; un mucamo gallego (que acompana
a su patron desde hace anos y conoce bien sus
intrmidades amorosas}, dos tipos clasicos de la
vida juergumsia meso-burguesa monievideana (el
negro Pérez y el loco Leandro), un médico jo-
ven (el doctor Eduardo Gurmeéndez) estableci-
do con consultorio en un pueblo indefinido del
interior del pais, ¥ su esposa (Angélica) con
quien lleva seis meses de matrimonto.

A través de una trama simple, Angélica, acu-
ciada por la sospecha de un posible engafio con-
yugal, juega a buscar (¥ enconirar) la verdad.
Una circunstancia fortuita (la visita que Pérez
¥ Leandro hacen a su marido) la pone en el
doble trance de convertirse en supuesta actriz
de varieté (la bella Pinguito) y amante del Dr.
Gurmendez, pero el oportuno regreso de éste y
la consiguiente declaracidon a sus antiguos ca-
maradas de que se ha reformado, convirtiéndo-
se en amantisimo y fiel marido, resuelve en for-
ma feliz esta pequefia e intrascendente pieza.

De la breve obra teatral de Ernesto Herrera
quedan a la consideracién de todos los tiempos
las escenas V y X del boceto Malg Laya e in-
tegros los textos de El Ledn Ciego y El Pan
Nuestro.

XXX



PROLOGO

Estos trabajos, que explican su originalidad
dentro de la historia del teatro nacicnal, son en
definitiva, aquellos que el autor admitié con
agudo sentido autccritico, como los singulari-
zantes de su persona artistica.

Walier Relu
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NOTAS

* La necesldad de corregir errores (repetidamente citados
como fuentes) en relacién a la vida y estrenos teatrales .Jde
Ernesto Herrera, nos obligé a fijar definitivamente y con to-
do rigor su curriculum vitae, basado sélo en documentos ofi-
ciales, testimonips personales escritos ¥ erdnicas periodisticas
de Irreprochable honestidad El prologuwsta agradece la ge-
nerosa colahoracion gque con tal fin ¥y en forma particular le
prestaron la sefiora Acacla Schultze, la sefiora Maria Luisa
Castagnetto de Herrera (viuda de Barrett Herrera) y su hija
la sefiorita Acacia Herrera El agradecimiento se hace exten~
s1vo al Jefe interino y funcionarios del Departamento de In-
vestigaciones de la Biblioteca Naecional, Archivo del Mmiste-
rio de Instrucerdn Publica ¥ otras Instituciones oficiales a
las que debid acudwr.

Como addenda al prélogo, hemos preparado una hmbliogra-
fia, que a la vez que permilte conocer la obra tolal de este
autor, sirve de guia cronolégica a los datos registrados en
su curricuium

1 Direc¢ciéon General del Registro de Estado Crvil (Mont)
20 de marzo de 1889 Libro de Nacinuentos, Hijo (natural)
de Nicolss Herrera ¥ Matilde Lascazes. No obstante en todos
sus escritos Iterarios (salvo seuddémimos) ¥ correspondencia,
se flrmd siempre Ernesio Probablemente por influencia de
su tio materno (Ernesto Lascazes) se le llamd desde muy
peguefio Ernesto

Copla de la Credencial Civieca Mont. Sececidn Judicial 1¢
QOctubre 12 ; Nombre y apellido Nicolds Herrera. ; Edad:
28 atfios / Profesién escritor / Documento que presenta: C.
Municipal, Ser hiyjo Nicolds / y dice en extracto- Son, NMNico-
las Herrera y Matilde Las Cazes %y nacio 20 de marzo de
1889 s Domuciho Florina 1408, / Furma usual del mscripto:
Ernesto Nicolds Herrera. / fecha. dic. 12 - 1915 - (Sigue im-
presiin digital}.

2 El 15 de julip de 1397, Direccién General Registro Estado
Civil (Mont.}). Libro de Defunciones. En ¢l Acia consta la
firma de au tio, Ernesto Lagcazes.,

3 No hemos pedido individualizar su nombre, Se sabe que
era de nariwonalidad italiana ¥ gque a la muerte de la esposa
de don Nicolds {Adele Cruzet, 7 de nov. de 1888), cuando
aquél pasé a residir con la sefiora Maulde Lascazes y sus
hijos fen el Keducto), trabajd como ama de llaves de la fa-
milia, en purticular como hodriza de Ernesio que era un nifio
muy dél ¥ asmatico.

4 Concwrrié a la escuela pablica urbana de Segundo Grado
Nv 7T (18 de Julio entre Vazquez ¥ bMedanos) dirigida por la
sefiora Maria Manrupe,

5 Su tio paterno, Lucas Herrera, desempefiaba entonces el
cargo de Administrador de Loteria,
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6 El! 1v de enero de 1304 las autoridades del IPartido Na-
cronal consideraron como viclacidn del Pacto de Nico Pérez
(firmado el 22 de marzo de 1903) el envio por parte del
gohletno de José Batlle y Ordéfiez de dos regimlentos al
departamento de Rivera Aparicio Saravia se levantd en armas
miciando la llamada HRHevolucién de 1904

7 Este batallén, de voluatarics montevideanos, organizado
¥ comandado por el Dr Carlos Traviesn, defendia la olitica
del Partide Colorade Aungue el nombre de Ermesto Herrera
no figurd en la lista del batalldn, numcrosos testimenlos In
confirman, siende probable que por su edad (15 afios) no se
le regiaztrose En cambio apdrece en las del Regiaento Nv 8
de Caballeria (comeo soldade) desde los primeros dias de
noviembre hasta mediados de diciembre de 1904 (Véase Mi-
nister:o de Defensa Nacional, Inspeccién General del Ejército,
Revistas del Regimiento Patria, Octavo de Caballeria.)

8 “Pero como eras muy nifio, sm embargo, estabas lleno
de vistonarios entusiasmos y te presentaste un dia al Impro-
visado cuartel donde nos dieron unas carabinas muy grandes
v muy pesadas; mas grandes que nosotros. ¥ que al cabo de
andar con ellas un rato nos pesaban como s1 cargramos
sobre el nombro una montafia Ta llamabas la atencién de
todos en el cuartel, cuando en las largas horas de ejercicios
te vefas forzado a colocar el arma sobre el hombro Se hacia
en "cuatro tiempeos” este movimiento, perc a ti, débil ¥ pe-
quefio, te costaba enormes esfuerzos y para que el fusil llega-
ra sobre tu hombro, subias y ba)abas alternativamente los
brazns comao s1 estuvieras extrayendo de un pozo una cadena
muy pesada' {(En Moratorio, Orosmén_ (h), “Cémo conoct
a Erhesto Herrera”, Su Majestad el Hambre, Mont., 1931,
p. 46}

g Del texto de una carta de Ernesto Herrera se desprende
que en 1907 hizo un wviale rédpido por Rie Grande Do Sul,
acompafiando a unos tiinteros Estd fechada en Cruz Alta,
16 de rnarzo de 1907 (véase Negro, Romeo: “Del tiempo he-
rowco', en "La Noche”, 11 de abril de 1821},

10 “Cierto dia me deluvo en la calle Julio Lista para exi-
girme expiicacrones por haber faltado al café en la noche
anterior. Con su ncontenible espontaneldad, su ardoroso en-
tusiasme sin duda major gque el de tedos nosotros ¥ con
acento calido, me dijo — Lo que has perd:do’ Lasplaces lle-
v6 a un muchacho muy mntehgente! (S1 vieras qué talento
tiene! ,Si vieras qué lindos versos tiene! Se llama Herrera
410 conoces? Herrerita Es chaquite asi.  (En: Moratorio,
Orosmén (h), o. ¢. P

11 Véase Bibllografia '“La Tribuna Popular’”

12 Fue nombrado el 4 de marzo de 1908, renuncilando el 2
de diciembre de ese afio, (Véase Carpetas Nos 721 v 884,
Archive Ministerio de Instruccién Publica)

13 Véase Bibliografia “La Lucha”, 1908,

14 Véase Bibliogratia Rev. “Bohemia™ ¥y “Vida Nueva”.
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15 A, Sux: La Juventud Intelectual de lo Amdrica Hispang,
Barcelona, 5 £, p 130,

18 Véase Gonrzdlez Carvallp, Carlos: "Una pintoresca an-
danza de Herrera” En "El Munde Uruguayo™, Mont, 1% de
octubre de 1942

17 En “Bohemia”, Afio II, N° XXV, p 16, Mont, 15 de
dic, de 1909 se lee: “Después de una gira de 10 meses por
las principales ¢iudades de Espafia ¥ Portugal ha regresado
a Montevideo Ernesto Herrera, ex-compafiero de redacclén
¥ uno de los fundadores de esta revista™.

1B Véase Biblivgraffa “El Deber Civice”, 1914 ¥ “Su Ma-~
jestad el Hambre”, 1910 ¥ 1931

19 “Herrera hizo dos wiajes a Europa, uno como pollzén
¥ otro becado A este lltimo pertenece las cartas [a Antonig
Giancla] Adguel otro viaje se vio interrumpido en Santos
donde lo bajaron, es de imaginarse gue despues de haberlo
castigado como era la costumbre, con la tarea de lavar platos
abordo Y a este corresponde sin duda Ja remision de un pe-
riodico brasilefio que conserva, fechado el 16 de octubre de
1909, “A Lanterna” que aparecia ‘as quintas-feiras’ con la
curiosidad de no Indicar lugar donde se editaba, llegidndoze a
saber por deduccion gue s& imprimia en San Pablo" (En:
Piro, Gervasio, “Herrerita™, autor v actor en Melo). Suple-
mento Dominical de “El Dfa”, Mont, 16 de junio de 1845,

20 Se dice que colabord eh la revista “Germen"” organi-
zada por Alejandro Sux. No ha sidlo posible coniirmarlo por
no encontrarse dicha publicacién en la Bablioteca MNaclotal
de Buenos Alres ni de Montevideo,

21 José Pedro BellAn ocupaba ehtonces el cargo de maes-
tro del Regimiento con asiento en la capital de Cerro Largo,
¥ Casiano Monegal era redactor de “El Deber Civico”,

22 Vease Bibliografia “El Deber Civico™”, 1910,
23 Véase Biblwografia ‘'Libros',

24 ., una aneécdota, “El estanque” constituydé un suceso
gue, segin cronicas de la época, “huhbo de representarse dos
veces”. Cuando Herrerita se dispuso a regresar a Montevideo,
Brussa le pregunté [/ —Diga, Herrera... ¢Cuanto le debo por
derechos de autor? .. / Délese de embromar, che. / —¢Cuén-
to le pagd Arellano en Montevideo?, . / —Depende,.. Algu-
nag noches me dio cimco pesos . Oiras veces, menos...
/—Bueno. , Tome... /¥ le entregdé Brussa cincuenta pesos.
Herrera, gue como bhuen behemlo, ne estaba acestumbrado
a tantos billetes, abrazando a Brussa, le diyo. / —jQué bér-
bare! Con esto le doy todas mis obras .. ;Nunca mdas tendra
que darme un pesol' (En Curotto, Angel: Carlos Brussa, Una
wida ol servicio del teatro, Mont, 1953, p. 18).

25 Véase Acevedo, Eduarde Anales hestdricos del Uru-
guay, Tomo V, p 413 ¥ a8s., y Pivel Devoto, Juan E, y Ra-
nier: de Pivel Devoto, Alcira: Historwe de la Repidblica Oren=
tal del Uruguay, Mont., Ed. Medna, 185¢ (2* Edicién), p. 477,
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26 “Llegé al campamento en Durazno (Regimilento de Ca-
balleria Ne¢ 2) vestido de bombacha ¥ botas ¥ fue acogido de
Inmediato con gran amistad por el General colorado ¥ sus
oficiales ¥ (Recarte del periddico “El ¥§°, Duraznn, 8. £, del
Album de la sefiora Acacia Schultze) Su amistad con el ge-
neral Golarza siguild por afos al punto que cuando empren-
di6 1a gira por el mterior del pais como difusor de la revista
“La Spmana" te hospedd en su casa, donde ¢onotid a la ge-
fiorita Acacia Schultze, cufiada del general

27 "“Su primera obra remesentada en Buenos Ailres fue
“El Esianque”, drama en tres actos de ambiente campero y
atmoésfera supersticicsa, dado a conccer en el Teatro Mar-
con: por la compsahla Tesada-Arellano Precisamente a raiz
e este estreno algunos crofistas expresaron risuefiamente su
agormbro por el aspecto del autor, gue apareclid en escena
vosn su camiseta gorkiona y mechones de cabello que le cu-
bhiian la trente' (En Foppa, Tito Lavio, Dwcionario Teatral
del Rfo de la Plata, B. A., Argentores, 1961, p. 372).

o8 En: “La Semana”, 25 de febrero de 1811: “Un nuevo
camarada” Véase Bibliografia “La Semana', donde colabord
desde el 8 de abril hasta €1 14 de octubre de 1911,

29 Véase “La Razén’, Afo XXXIT, Ne 9880, Mont, lunes
11 de agosto de 1811, p, 3, anuncio del estreno ¥ fragmentos
acto I de la obra

307 Véase Bibhografja “La Defensa’ de Melo, 1911

31 En. “La Defensa”, de Melo, 156 de nov de 1911, se anun-
cian los ensayns, ¥ en el nmimero 226 del 29 de nov, Se da
la nolicia de su estreno {el 25) con un articulo firmado por
Tarugo gue menciona ‘‘su pésima représentaclon’”,

32 La madre de Barrett, la joven Orfilia Silva, era hija
de la sefiora Carmen $Silva, gue tenfa una pensién en el Barrio
Tieus, donde ¥errera vivid accidentalmente, Un desgraclade
ep1sodio famillar (entredicho entre madre e hija) del que
fue totalmente ajeno el dramaturgo (estaba en Melo por esos
dias, véase bliografia de “El Deber Civico”) culminé en
el suicidie de Orfilia, (Véase noticla en “El Dia”, 17 de ju-
lio de 1914). -

33 En las carpetas 721 y 884, Archivo del Mmisterio de
Instruccién Pliblica, se conservan los originales del decreto
con las firmas del Presidente y de Herrera. No es seguro
que haya trabajado asiduamente, desde gue hasta febrero
de 1912 no concurrid a sus funciones, golicitd licencia a mitad
de march‘i, la reiteré en abril, ¥ elevd su renuncia en Julio
de ese afio.

34 Preparb entrevistas ¥ noticlas criticas sin firma {testi-
motto de Samuel Eichelbaum).

35 Existio la formal promesa de Rosario del Pino de que

cuando regresara de su gira por, América le esirenaria La
Moral de Misia Paca, 1o gue quedo sin efecto al no encontrar
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1a compafifa teatro disponible en Espafia a finea de agquel afig.
En Monlevideo el 28 de oct de 1812 se realizé una velada
en el Teatro Solis para ‘“formar la bolsa de viaje a Europa.

38 Loa antecedentes estin en 1a carpeta 149 (1912) del
Archivo del Ministerio de Inatrucciin Piblica,

37 Carta de ¥Ernesto Herrera a Gilberto G11 fechada en
Madrid el 11 de dic de 1912 (En Biblioteca Nacional, De-
paitamento de Investigaciones, Documentos de Ernesto He-
rrera)

38 "“Es alio, flaco, sin garbo enh el ademéin ni en el vestir;
de ple parece un alocado; sentado, con los brazos extendidos
¥ la barbilla dentro de la corbata, parece un muerto Camina
a zancadas, ¥y para saludarnos, alarga el brazo y nos entrega
su mano de un modo generoso ¥ definitivo, dirfase que no
plensa recobrarla nunca, gque nos la da para nosoiros, para

que nos quedemos con ella”™ (En  Zamacols, "Herrerita en
Espufa’” Un autor uruguayo Recorte perilodistico, reprodu-
cido en un diario de Montevideo) (Album Sra  Scaulize)

Marzo 1, catta a Gil en la gue dice qua emwvezd sus colabo-
raciones en “La Razbm” de Montevideo, con las gque plensa
mejorar su situacién ecconémica y le habla de vender una
obia a Podestd. Carta a Gil, Madnd, abril de 1913, msiste
en su mala situacién econdmica sin haber Iograde nada gue
Ila mejore Esatd profundamente decepcionade (En' Biblioteca
Nurvional, Departamentc de Investigaciones, Documentos de
Erneste Herrera)

38 Véase Bagl, Sergio Viwda ejemplar de José Ingeniergs.,
B A ed Claridad, s f, pags. 135-147

40 Véase ‘La Razén", Mont, 26 de abril de 1913, p, 12.
Homenaje a Herrerita [Sociedad Argentina de Autores Dra-
maticos resolvtd remitic por giro telegrafico a Madrid 500
pesewas para sufragar los gastog de su enfermedad, pues se
halla 8in recursos)

41 Véase Bibhografla "“La Razén”, 1813

42 El 28 de abril lo iraté el Senado, concediéndole 960
pesos anuales due fueron después de breve discusion eleva-
dos o 1380 Vease Carpeta IN? 423, Mmisterio de Instruceidn
Publica (1913), Mont, 30 de abril de 1913 ; Ley Pensidn a
Ernesto Herrera® ‘ Poder Legislative El Senado ¥y la Camara
de Representantes de la Reptblica Oriental del Urdguay
reutudas en Asamblea General, Decreta Art. 1¢ Concédese al
Sr Ernesto Herrera una pensléon graciable de $ 1380 anuales,
por el termino de tres os con el objeto de gue perfeccione
sus condiciocnes artisticas y haga al milsmo tiempe propagan-
da benetf:ciosa para el Uruguay ;29 de avril de 1913. Euge-
nie Lagarmilia Pte, Dominge Veraclerio, Secr ',

43 Mayo 16, Carta a Gi1l en que anuncia que ha 1do a Parfg
a buscar a Jose Ingenieros con €l gue se propone Ir a Sulza
para hacerse un tratamiento. Le llegd el anuncio de la pen-
s16n veotada por el Estado (una beca para dar una serie de
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-conferencias en Egpafia donde se propone estrenar inmedia-
tamente El Parn Nuestro, aungue el triunfo serda diffcll dada
la’ caracterfstica amarga de su obra, ¥ las dificultades de
phblico que ya ha silbado Los Muertos de Fiorencio Sanchez)
En Biblioteca Naclonal, Departamento de Investigacioaes, Do-
cumentos de Ernesto Herrera,

44 A Gil, juno 8, fechada en Lausahne en casa de Inge-
nieros Le habla de un riguroso tratamiento y la mejoria ra-
pida Acacia Schultze (con fecha junio 3} le dice gque su
salud mejora répidamente, "y si no me engafic creo guz
dentro de 3 o 4 meses estaré en condiciones de volver a
Espafia a recomenzar la lucha Esta vez casi seguro de triun-
far” En Biblioteca Nacronal, Departamento de Investigacio-
nes, Documento de Ernesto Herrera

45 El texto del Poder fechado en Ginebra, 19 de agosto de
1913 (En Archivo del Ministerio de Instruccién FPublico,
carpeta Nv 423)

46 "Me presentéd Urdaneta g un joven urigiayo gue habia
hecho el viaje con ¢1 de ayudante de cocina, de apellido He-
rrera, Llaméme la atencién su estado de flacura ¥ su aspecto
grave Le pregunté sobre gué temas le gustaba escribir, ¥
contestdme que su vinico tema era el teatro

—Coma Florencio Saanchez —le diyje, por decir algo ; —
85{ —replicé Herrera— ''Pero Florencio se ha cconformado
con triuniar alld. ¥ yo vengo a triunfar aqui” / —'En
Espafia es muy diffeil" —le dife / —"Creo que trrunfaré
— coutestome f — porgue en tlerra de ciegos cl que tieue
un oio esa rey” No pude dejar de reirme ante la mmespera-
da salida del amigo de ma amige Le manifesté aue estaba
equivocado ¥ que quizis lo gue mis abundaba en Espafia
erpn los comediografos de talento”. (En- “Dominicl, Pedra
César: “De la vida bohemia” B A, "La Prensa”, Supl Do-
minical, 2t Seccldn, set. 21 de 1941, p. 2 cols 4 al 6)

47 “Sumaric de la conferencia gque el periodista y auter
uruguayo Sr. Ernesto Herrera dard en El Ateneo de Madrid
el martes 31 de marzo de 1914 a Jas 8 p m, sobre los orige-
nes del Teatro Rioplatense y la obra de Florencio Sanchez /
El teatro rioplatense - Sus origenes - Su protagonisia
El Gaucho - Sus primergs actotes - Los Podesta - La
ahra de Florencio Sanchez ; Quién era Fiorencio Sancher -
/ Algunos pasajes de su vida - El revolucionario - / El pe-
riodista - /El autor draméitieo - El poeta -/ El pensador., -
Los filtimos afios / su vida - Su muerte en un Hes tal de
Milan" Texto de la conferencia reproducido en ““Pegaso”.
Véase Bibliografia, y carta del cénsul uruguayo en Madrid
al Ministerio de Relaciones Exteriores, 4 de abril de 1914 que
comenta el triunfo de EBrnesto Herrera en la citada conferen-
cla; Carpeta Ministerio de Intrucci6n Publica, archive, 423,
1913

48 Véase carta a (11, Madrid 27 de marzo de 1914. Biblio-
teca Nacional, Departamento de Investigaciones, Documentos
de Ernesto Herrera, Ernesto Herrera en Montewideo Pro-
cedente de Barcelona en el “Tomasso de Savoa”, llamado
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por asuntos de familla, permanecerda 1% dias o un mes. - /
Proyectos de Ernesto Herrera - Proxuno invierno en el Tea-
tro Romea de Barcelona, estrenara la Cla de Paco Fuenies
“E]l Pan Nuestro” Editard en Barcelona un tomo de posmgpa
en prosa (En  Album de recortes., s £ re la Sia. Acama
Schultze) “—DMi viaje no ha suda malo / —{Regular? / —
Tampoca Ha sido buyeno / —¢¥ gué es lo que viene a hacer? /
—Arreglar asuntos familiares ; —¢3e puede saber glue asun-
tos son? ./ — / —1Ah! Bueno, a2l piblico no le mtere~
san mAs que sus obras (¥ qué tal lo han tratado en Europa?
/ —En todas partes me han tratade muy bien ; —.Con qué
su nombre ¥ sus obras erah ya conocidas por adquellas tie-
rras? ; N, pera como llevaba cartas de recomendacién
para algunas personas ¥ por otra parte pagaba mls cuentas
¥ no hablaba mal de nadie, todos me han considerade come
un buen chicoe / -—De modo que Vd todavia puede volver
4 Eurcpa? ; —SI, ¥y 4 cualguier parte Ahora mré directa-
mente 4 Barcelona, donde Paco Fuentes estrenard el drama
“El Pan Nuest.o” / —Y es bueho ese pan? + —Se pue-
de decir que lo he amasado bren y cocido con tode mi calor”.
l(éi‘ir;] Con Ernesto Herrera, [La Caricatura, 23 de junio de

4 wlglgéase Bibliogratia “El Deber Clvico”, Melo, 7 de jullo
e .

50 WVéase Bibliograffa. “Ei Deber Cfvico”, Melo, 14 de julio.
51 WVéase Nota 32.

52 "Encorvado desde su relativa estatura, los hombros en
punta, como los dos extremos de una percha, las manos en
los bolsilloa verticales del sobretodo, los oJos slempre asom=
brados, ¥ las aletas de la nariz en continua agitacin como
las del conejo Pilido, fatigosa la respiracién, girando ininte-
rrumpidamente la cabeza, con la aprensién de que algo se le
pase inadvertido del entorno, asi ve mr recuerdo a la figura
del gran dramaturgo desaparecido™ (En Eiwchelbaum, Sa-
muel" TATAPE “Por la defensa de la cultura” Nv 4] Ernes-
to Herrera).

53 Copla primer aputite mecancgrafiado, Biblioteca Naclo-
nal, Departamento de Ihvestigaciones, Documentos de Er-
nesto Hertrera. Se publica por prumnera vez en esta edicion.

54 Ejemplar cuairo péginas manuscritas en Biblioteca Na~
clonal, Departamento de Investigaciones, Documentos de Er-
nestc Herrera.

55 ‘M1 querido Guillermo Al diablo la Muy fiel ¥y Re-
conquistadora ¥ al diablo todas las ciudades gue son ¥y han
sido. Estoy hasta la punta del pelo mas largo de ¢risis ¥ de
setimano, de Batlle, Viera, de Artigas de Montevidea y de
los Gloriosos treinta ¥ tantos. Me siento Juan Moreira o
Adquino y... me voy, {(Quiere matreriar conmigo? Tengo las
maletas prontas para largarme & Durazno por el primer tren,
De ahi iremos 4 donde Ud, quiera ¢ s1 lo preflete nos que-
daremog alli gozando de la fresca viruta pero & condicion
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de no llevarles el apunte ni 4 Peuxa ni 4 Pelufo Quiero
trabajar ¥ lbertarme de paso de este aniguilador estado de
animo en gque me han dejado estos tres meses que he pasado
‘4 soga’ condenado & Monievideo ; / por todo rasa Me llev
& esa el propésito de terminar dos comedias que tenge em-
_pezadas ¥ tomar, contando con su eficaz caolaboracion algunos
apuntes para una media docena de mis ‘manchitas peras'
JLentrg che”, En fin, el sfhado estaré con Ud v (aar'miemos
largo, Hasta entonces Salude muy afectuosamente §& su fa-
miha ¥y 51 ya ha hecho las paces con el general anticipele un
apretbon de manos de su atfmo Ernesto Herrera". (En. Bi-
blioteca Naetonal, Departamento de Invesfigaciones, Docu-
mentos de Ernesto Herrera)

56 Véase cartas a Carlos Brussa, (En Bibhoteca Nacional,
Departamento de Investigaciones, Docu necrtos fde Ernesto He-
Trrera).

BT Ibidem. - Le habla de El Moulir Rouge - De esta pie-
za sblo se conservan fragmentos del ler acto - 8 hojas ma-
nuscritas (En, Biblioteca Nacional, Departamento de Inves-
tigactones, Documentios de Erncsto Herrera)

58 Julio Micolds Herrera en 1950 era cdnsul uruguayo en
Florlandpolis, Estado de Santa Catalina, (Archivo Ministerio
Relaciones Exterlorss) ¥y su hermana Matilde Herrera de
Moraes estaba radicada en Cruz Alta (Rio Grande do Sul}.
Al fallecer Ernesto, esta 1iltima envi6 a “La Razdn’ de Mon-
tevideo una sentida carta de agradecimiente por todo lo que
hiereron sus amigos Véase “La Razdn”, 24 de febrero de 1817,

59 WVéase carta fechada en Melo a Maria Schultze de Silva,
set 14 de 1915 (Er BEiblicteca Nacionel, Departamento de
Investigaclones, Documentos de Erneslo Herrera)

60 WVéase carta a la misma, fechada en Bagé, oct 6 del mis-
mo afio (En. Biblioteca Nacional, Departamento de Inves-
tigaciones, Documentos de Erneslo Herre-a).

61 Véanse cartas a la sefiorita Acacia Schultze fechadas en
Bagé, 23 ¥ 29 de octubre, Biblioteca Nacional, Departamento
de Inyestigaciones, Documenlos de Brnesto Iierrera

62 Tniversidad de la Republica, Archivo de la Contaduria,
abri]l de 1916.

83 Véanse cartas a Acacia Schultze fechadas en Mercedes
¥ libreta con apuntes de clase. (En Biblioteca Nacional, De-
pariamento de Investigaclones, Documenics de Erncsto He-
Trera)

84 Primer apunte, 23 hojas manuscritas por el autor (En:
Bibliocteca Nacignal, Depariamento de Iavesuigacloanes, Docu-
mentos de Ernesto Herrera), Se publica por prirmera vez en
esta edicidn, .

65 Carta fechada en Mercedes a la sefiorita Acacla Schulize,
Dice estar escribiendo una gbra {satira politica, la 1dnica de
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este género que escriblé), gque no sabe si llamard Le Princesa
Cemictenta o La Corte del Rey Reafopldn En la carta transcri-
be la escena VIII FEs una sétira politica poniendo en aolfa
Jag democracias de América en general y la nuestra en par-
ticular Se conservan 12 hojas manuseritas ¥ 11 sin pagina-
c16n, del acto 1v {(En: Archivo Biblioteca Nacional, Departa-
mento de -Investigaciones, Documentogs de Ernesto Herrera).

86 En "La Razén”, Mont, 9 de feb de 1917 se dio 1a noticia
de su estado de salud al mismo tiempo que se anuncia la
preparaciton de una nueva pieza mntitulada Las Fieras,

67 Carta escrita en el Hospital Fermin Ferreira (Monte-
video, 11 o 12 de feb ?), &n la que se dice. “Mi guer:do An-
té6n Martin Me mteresa rectificar a “La Razén” en primer
lugdar, porque no estcy grave, ¥ en segunde lugar por ciertos
motivos sentimentales que creo no desconoces He estado
bastunte molesto en verdad, pero nunca al extremo de pen-
sar en dejar “Las Fieras"” inconclusas i1sin ufirs v sin dietes
como gulen dicel, [Aquello lba a resultar el circo de Ma-
netli”  (En  Alburm recortes sefiora Acacia Schuwtze) Nuneca
se enccoontraron los originales de ‘“Las Fieras"

B8 ‘“Chiguita mia* Estoy indignado con las majaderias de
“lL.a Razén" Me dicen gue ayer o ahteayer se ba publicado
un nueve suelio dandome como morthundo a ial extremo que
Galarza ha vuslto a telegrafiarle al Dr Brighole Es una in-
famla Nunca he estado mejor n1 pueden notarse [agufl el
papel aparece cortado] Desde ayer puedo tragar y todo el
mundo me nota transfigurado Yo no sS& due se proponen
estos 1dintas con sus noticlas Hazme el favor de mo alarmarte
por nunguna majaderia de esas Yo trataré de escribirte todo
lo m4s regularmente que pueda debido a los mconvehientes
del iranaueo Prefiero queddrme con Ia rarly 2 correr el
albur de que mis misivas anden por ahi No te escribo més
porgue Gil estd esperando ésta para llevarla al correo Dale
muchos recuerdes a todos [papel cortadol besos de tu Er-
nesco’”’ (En  Archive Biblioteca NWacional, Departamento de
Investiracione.,, Documeatos de Ernesto Ierrera)

89 . Yo estuve con el pobre Ernesto el sibado y lo en-
contré tan animado y mejor, que sali de alli {Hospital Fer-
min Ferrenaj lieno de un optimisme grandisimo respecto a
su propia mejorfa E] mismo se encontraba convencido de
gue mejoraba ¥ los médicos le habian dicho otro tanto Con
ésto te mmagmaréds cudn grande v dolorosa habrd sido la sor-
presa gue me caust la noticla de su muerte Peusé de Inme-
diate en 1i . ¥ pensé en muchas cosas, pues en estos Glti-
mos dias me hallé mas Intimamente con Herrera, habia
anrendido a guererlo bastante mas de lo gque lo gqueria”. Carta
de Juan Marip Magallanes a Antonio Granocla (Melo),

70 Hospital Fermin Ferreira, Mont, 1417 Resgistro de De-
funciones {Ernesto Herrera)

71 “En este medio nace un sentimiento de capital lmpor-

tancin en la futurs evolucién argentina, el culto nacional del
coraje, el pundonor criollo que s¢ funda especlalmente en el
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valor personal, la cualidad predominante, gue se imponhe a
la estimacién, porque es indispensable para prosperar; el des-
brecio teatral y herowco de la vida, la exageracién enfermiza
de la susceptibrilidad Analogo al honor medioeval, con el que
tiene sus puntos de contacto, le falta lo gue constituye su
esencia ¥y le ha prestado su tradicional y poético piestigio,
la fe en Dios ¥ en el amor El admirable desarrollo de la con-
clencla cristiana sufrlié una interrapcitn en el medio ame-
ricilsw" Garcia, Juen Agustin, La ciuded indianeg, B A, s £,
p 4

72 19 de set de 1836,

73 Aundque ya en el “IhAlogo patriotico mtreresante’” de
Bartolomé Hidalgo (1821 se ant:cipa de que Wucamente con
los pobres la ley es severa (motivo que repihid Herndndez
en La Tuelts de Martin Flerro, v 4233-40) es en los versos
andnrmos ¥ en los de Hiltario Ascasubl (1833} que el problema
ze define Vésge Ayestarédn, Laure, Lo proacy poésig gou-
chesca en el Uruguay, Mont, 1950, p 15-17

74 “Lussich, blanco encarnizado, enemago de toda coneilia-
c1on econ el pariido colorado en el poder, hace hablar a sus
personajes en un tono a todas lures enconado y remncoroso
contra los ‘dotores’ naclonalistas que pactaron el cese de lis
hostilidades con el goblerno provisional regido por don To-
més Gomensoro "

“W] tema det poema ‘Los Tres Gauchos Orientales’, pues, es
la guerra civil terminada en mala hora por las ‘componen-
das” de los hombres dirifentes del partido Blaneo, qulenes, al
decir de Julifn Jiménez Sels afios de emigracién /' En suelo
exirafia tuvimos; / Penurlas, males sufrimos / Con grande re-
sighacion, / Cuando vino la mmbasion/ Nos encontrd deci-
didos, / ¥ hoy disgraciaos y vendidos/ Como hacilenda por
dinero, / Volvemops al extranjero/ Dejando bienes dueridos!
Tos sels afios de gue habla JuliAn, fueron los que mediaron

“entre 1a entrada del general Flores a Montevideo ¥ la Revo-
luctdn de 1871 organmizada por el general Enrique Apariclo
con el proposito de la restauracién blanca gque he citado™.
(En TLussich, Antonlo Los ires gauchos ortenfeles ¥ ofras
poesgias, Mont, C Garcla. 1937 Prologo de Falgo Espalter,

p. 11)

75 Eduarda Acevedo Diaz en su mnovela JIsmael {(Cap
XXXIII), describe adrmirablemente a estos conductores de
coniingentes patridticos En la escena uruguaya el tema de
la violencia ejercida por el caudillo regional sobre el paisano
pacifista ¥ el odio clego entre hermanheos pruvocado por la
militancia en divisas opuestas, fue abordado por Enrigue
Crosa con El dramua de todos estrenado en el Teatro Cibils
de Montevides por la compafia Arellano-Supparo, el 25 de
set de 1905 (Véase Rela, Walter Repertor.o bill ujrupce dol
Teatro Urugueyo, Mont, Ed Sintesis, 1965, p 11).

78 Véase Zum Felde. Evolucion histdrice del Uruguny (es-
quema de su soclologia cap VI), Pivel Devolo, Juan E Ra-
nier1 de Pivel Devoto, Aleira: Hustorle de la Repubiica Oren-
tal detl Uruguay, Ed. citada p. T y s5; Pivel Devoto, Juan E
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Historta de los partidos polfitcos en el Uruguey, ¥Mont, C.
Garcia, 1942, 2 tomos; Pivel Devoto, Juan E: Historia da los
puartidos ¥ de las :deas politicas en ¢l Uruguay, Mont., Ed.
Rio de la Plata, 1956, T II, Cap III, Solarl, Aldo E: Socio-
logia rurnl nacional, Mont, 1943, parte II, Cap V, parte III,
Cap II, III ¥ 1V,

77 Florenclo SAnchez, voluntarle del movimiento blanco
de 1897, no llevd a escena este tema pero lo condend como
el ‘gran peligro para la cilivizacidn' en El caudillaje eriminal
en Sud América en que estudia al célebre caudillo riogran-
dense Jofio Franclsco Pereyra de Sousa en el campamento
de Caty Fue publicado por primera wvez en *“Archivos de
Poiguiatria ¥ Criminclogia™, B, A, junic de 1903

7B Vicente Salaverrt en la criftea al estreno de El Leén
Cig7o (véase “La Razdn”, Mont, 16 de agosto de 1911, p. 1),
advierte por primera vez este hecho dictendo- Y el palpi-
tante cuadro, pleno de realidad. cruel en fuerza de exacto,
es la mayor condenacién e las contiendas que asolan nues-
tra campafia (Qué alegato, qué anatema, en efectg, més elo-
cuentte gue el hondo dolor de Goya, en su triple cordicidn
de hija, esposa ¥ madre amant{sima?"

79 Vénse nota 26,

#0 “Era un hombre bueno ¥ noble que ¢uisc decir en
El Ledn Clego un mensaje de paz”, (Palabras testimoniales
de la sefiora Acacia Schultze)

81 Bopet, Caimelo: El teatro de Ernesto Herrera, B, A.,
Inst Lat Arg, 1825

B2 Ningtn elemente particular identifica a esta pieza con
nuestro campa Al contrarlo, en €l ¢ IIT, e. II, Nemesio de-
clara en plena fiesta mientras se baile un chotis (el "“ciote™,
véase Ayestardn, Lauro, La musica en el Uruguay, Mont,
Sodre, 1953, p 508), no “entender las guelias esas”, a lo que
afirma Vencedura “¥Yo tampoco A mi que me dean un gato™,
{danza argentina}, cuando la tradicional danza oriental, que
era el pericon, se mnterpretaba en escena como representa-
c1on de las fiestas campesimas (véase Bauzi, Francisco,
Estudios hterarios, Mont, 1885, p. 228) Cuando José J Po-
destd interpretd en el circo Arenas de Montevideo (Yagua-
ron entre San José ¥ Sorlano) “Juan Moreira’’ de Gutiérrez
Podestd (fines de 1883), modificd a mnstancia de Elias Regu-
les la danza argentina por el pericén, el que desde entonceg
tue numero obhgado del teatra gauchesco (Véase Podesta,
José J, Medw swlo de fardndula, Rio de la Plata, 1830, p. &7
¥ 88 y 108 ¥ ss)

83 La xenofobia al gringo intruso se dio en el perfodo de
la oprganizacien naclonal argentina Surgld como rebeldia
del crigllo que se encontré de pronto unpotente ante el em-
puje ewvilizador, Al prineipio ridiculizé al gringo con pala=-
bras burlohas e hirlentes (véase: Hernandez, José, El gou-
cho Martin Fierro, v. 847-852, 859-864; y Sanchez, Florencig,
La grnga, a. I, ¢ VIII), pero deéspués lo agredid fisicamente
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(véase o] cuadio 17, Maorcira-Sardetil de Juan Mnremra) Jorre
Luis Borges, en El Maortin Flerro, B A, Ed Columbia, 1853
(2% ed ), p 35 nota al ple, dice* “La Xenofobia de los gauchoa
no se redujo a desahogos verbales: e] primero de enero de
1873, un hombre a guien le decian Tata Dhios congregd a clen
gauchos al pre de la piedra movediza del Tandil ¥ dio muerte
a cuarenta europeos antes que las auioridades lo apresaran
y fusilaran'' Téngase presentes las palabras del pardo Flores
en el samete de Herrera (¢ I, e, I).

B4 El asesimnato de Guillermo acerca esta obra a las formas
mé&s prumitivas del drama crioilo (la etapa de la barbarie)
Javier de Viana denuncié duramente ]la insistencia de nues-
1ros autores en mastrar gauchos homicidas, en varios articu-
8 publicados en ‘' El Naclonal” de Mont, (marzo de 1895),
refutando la defensa ensayada por Abddén Ardzieguy (Véasge:
“El Nacional”, Mont, 15 de marzo de 1655, p 1, reproducido
en ""Hewvista Historica” publicacién del Museo Historico Na-
clgnal, aftlo LVI (2¢ ép) T XXXII, Mont, agosto de 1962,
Nos $1-98, p 611-623}.
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Nacid en Montevideo el 20 de marzo de 1889, hijo de Ni-
colis Herrera y de Matilde Lascazes. Al fallecimiento de su
madre, paza a vivir con sy nodniza, Se emplea como miie can-
tor en la Loteria Nacional el 23 de senembre de 1900 ¥ se
alizlg. en 1904, en el Batallén 19 de Guardias Nacronales.
Entre 1405 y 1907 se imca en la wida literana vy maniiene
amustades con los jivenes intelectnales de la época Hacia
1903 ¢s demgnado Auxihiar en la Cuniaduria Cenelal de la
Naciom e imcia su colaboracidon en  Bohemua”. El afio s-
zmente viaja a Buenos Aires, Asanci'n, 1asbaa y Madrnd, re-
gresando a América en octubre del 1risioe afic Hace una
breve esiadia en el Brasil, regresende & Momevideo rn octubre,

A vomienzes de 1910 parte nuevamente para ,enns Aures,
¥ luego, ya en el pais se radica en la cindad dg Blalo. Alli
colabora en “El Deber Civico™ y publica™ Su marestad el
hamébre” (Cuentoe hiutales). Vuelve fmalmene o Mopteideo
donde esuiena E7 esrergue El mmsne afic vbuene !a corres-
ponsalia del durie "La Razén”, en la Liese lwly arwada
que 1micla Basiio Mufoz, En 1911 da & winrenr Mele lma ¥
El ledn ciego, estrenando luego en Mele La moral de Misia
I'oew, v hacia hines de afio es nomhiade Aaxiizi ea ol Mnseo
Nactonal El afio 1912 se le encomicarda une rusdn en Eu-
ropa hatia donde parte de inmediato. readiendn en Madnd,
Parf y hralmente en lausinne, Viaja por Alemama v re-
torna 1 Monlevideo en jumo de 1914

Fslrrna agui £/ pun ngesire, v o settembre parle para
Buenes Aires donde colabora cn el disin “Critiea”. Nusva-
mente cn Montesideo, da a comocer I} rolello del cemisario
v. en lo- priuneros meses de 1916 oltiens rl carge de profe.
cvr de literatura en Sonane Eeaunile Lo b2lla Pinpete que
fue representada en Mercedes el IU de jumo v Laliéndole
1eciadecidy uua vieja afeccidn a la ¢arzanta <o inferan em el
*Feimin Tewrewra”, donde fallece el 19 Jde febiern do 1917
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CRITERIO DE LA EDICION

Fueron utilizados para la presente recopilacidn, los textoa
de El estanque, Mela laya, El leon ciego y Lo moral de M-
sia Paca, que figuran en la obra El teetro wruguayo de Er-
nesto Herrere, Montevideo, Ed. Renacinuento, 1917, El pen
nuestro, proviene de la edicién aparecida en la revista “Tea-
tro Popular”, afio IV, N® 113. Buenos Aires, 10 de enero de
1922. El caballo del comisartio y La bella Pinguiu, méditos
hasta el presente, se tomaron, una de una copia dactilogra-
fiadn ¥ el otra de un original autdgrafo. propiedad ambos de
la Biblioteca Nacional de Montevideo,

En la correccrtdn de tndos estos textos, se ha procurade
eliminar las erratas cvidentes y uniformar, en lu posible, lec-
ciones de tan diversa procedencia.
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EL ESTANQUE

° DRAMA EN TRES ACTOS



PERSONAJES

MANGACHA ....... 18 afios
TORIBIA «.vvvmvrnn- 45 7
Juana {criada) ... 35 7
Dox Berisarlo .... 50 7
ANSELMO .......... an ”
Don PaNcHO ...... 80 ”
SARGENTO

JUuaN

NicaNor

EL InpIO

Un Pedn

Un Sorpapo

La escena se desarrolla en una estancia de uno
de nuestros Departamentos fronterizos. — Epo-
ca actual.



ACTO PRIMERO

El patio de una estancia, -— A la derecha una casa
de material con dos puertas a la escena, — Un
gran emparrado en forma de alero da sombra a la
casa, — Frente a la puerta de primer término, un
banco de fierro. — A la 1zqguierda, en segundo tér-
mino, un rancho de terrdn, peguefio, que sirve de
cocing, y en primero, oiro mas grande, en forma
de galpon. — En el centro del patio un aljtbe. — Al
foro, a la izquierda, un gran estangue rodeado de
gauces, — Mas a la derecha en el horizonte se di-
buja apenas una serrania,

ESCENA 1

Nricanor, Er INDIO, un SARGENTO de policia y

uR SOLDADD, aparecerdn sentados en rueda fren-

ie a lo puerta de la cocina. ToRiBIA, de pie en la

puerte, escuche la conversacidon. EL Inpio tiene
junto a si la pava y ceba mate.

SARCENTO. — (Que tiene el mate en lg mano,
acabe de sorberlo y se lo devuelve al Indio.)
Y diay, indio?

Inpro. — (Coge ¢l mate vacto y mientras lo Ile-
na de nuevo.) Nada, gue Nicanor no habia
pensau en lo méas negro de la cosa, que era
salir del rancho. Ja! ja! jal... (Rie estrepito-
samente.) (Al soldado alcanzdindole el mate.)
Sirvasé paisano.

Sowpapo. — (Cogiendo el mate y entre dos
sorbos.) ;Lo mas dificil era salir? ;Entonces
jué tan facil la dentrada?

[51
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Inpro. -—— Ta claro, paisano. Si el charquito es
como pa vandiarlo con botas ¥ todo. (Vuelve
a reir.) Jal ja! ja!

ToriBra. — (Muy picada; al Indio } Tu madrina!
piazo e cascarriento.

SarceNTO. — (Por Toribia.} Js! ja!... ;Entonces
la prienda... habia risultzo e la secion?

Inp10. — De por Ay cerquita només ;No es ansi,
Nicanor?

Nicawor. — (Levanta la cabeza y mire al Indio
como con enfado; luego, tratendo de mostrarse
jovial.) Yo no sé... Vos gue hacés la rila-
cién. ..

Inp10. — (Burlén a Nicanor.) Perdone don jula-
no si lo he vandiau!...

Torisra. — (Con rabia.) Que vas a vandiar vos,
mira quien; el mejor pa vandiar. Jal... ja!...
jal... el mejor... Ja! .. jal... jal...

SARGENTO, — (Con intencidn por Toribic al In-
dwo.) Pero amigo, vea usted. .. Congue enton-
ces .. la prienda... aqui... es .. parienta e
la del cuento?

IND10. — Aparcera ¢ cosa asi.
Sarcento. — Ta giieno... ;Y diay?
ScoLpape. — (Devolviéndole el mate al Indio.)

.Y por qué era tan peliaguda la salida, vamo a
ver? Los perros neo lian, de ladrar a Nica-
nor, ..

SARGENTO. — No, pero el puehlito puede tener
méas de un comisario. ..

Inpto. — (Cogiendo el mate que le alcanza el
soldado y mientras lo llena de nyevo.) Si, pa
lo lindo que es...

[s]
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TorIBIA. — Mira quién pa hablar de lindos...

Inn1o. — (Alcanzdindole el mate ¢ Nicanor.) To-
ma, pues, o estds de trompa. (Por Nicanor,
que ha tomado el mate sin responder una pa-
labra.) No, ;sabe, sargento? Es que parece que
ayer hahian traido jabdn e la pulperia.

Torie1A. — ;Y qué hacés que no aprovechas pa
sacarte la rofia e las patas?
(E! sargento, soldado y Nicanor rien.)}

Inpio. — Es que Nicanor se lo agarrd todito pa é1.

(Se oye la voz de Juan que se acerca can-

tando.)

Porque bien lo sabés china
"Que no te puedo olvidar.

Nicanor. — (Devolviéndole el mate al Indio.)
Mira Indio, no jorobés, que vos en mi caso te
hubieras jaboniau como vo.

Inpro. — Yo no te digo que no, Nicanor; los

- hombres...

SARGENTO. — Son asigin las ocasiones, ta claro.

SoLpADO. — Dejuramente.

ESCENA II

DicHos ¥ JUAN que entrard por el segundo tér-
mino de lo escena, enrollando un lazo.

JuaN, — Pucha animal que dio trabajo! Casi me
despanzurra el zaino. (Al Indio.) A ver ese
cimarrén Indiecito.

Inpio. — (Alcanzdndole el mate que acaba de
cebar.) Llegaste a punto.

SARGENTO. — Gileno, vamo a ver eso del julepe,
Cémo jué la cosa, vamo a ver.

[7]
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Nrcanor, — La cosa, sargento, al mejor se la
doy. Usted sabe que pa peliar no soy de los
mas flojos; pero una cosa es sacarse las tripas
frente a frente con un cristiano como uno y
otra es cuando se mete Mandinga entremedio.
+No le parece sargento?

SARGENTO. — Si, dejuramente; ay tiene razén
Nicanor. Con esas cosas no se juega.

Juaw., — (A. Nic.) Si, glieno, en eso tendras ra-
zon, pero... ;pa qué te metiste a loco? (De-
volviéndole el mate al Indio.} Pucha que esta
desgraciau tu mate

INDIO. — Claro; no te hubieras metido.

SARGENTO. — Gileno, pero... ;jcémo jué Ia cosa?
vamo a ver.

Inpro. — (Burlén.) Nada, que va ser, que cuando
el hombre salia é el rancho nomas, tuita se
le apareci6 la luz.

Sowpano. — jLa luz mala?

Juan. — Si, 1a del estanque.

Nicawor. — (Con espanto.) La luz mala! La
dejunta enterita se me vino al humo.

SarcenTo. — ;Pero cdmo? ;Entonces anda algu-
na dejunta por medic?

InpI1o. -— Ta claro. La piona Natalia.

Torieia. — No era piona che, que era hijada é
el general.

Inpio. — Gilieno, lo que juera (Al sargento.)
Pero entonces usté no sabia, sargento?

Juan. — Gilieno, €l es toavia nuevo en el pago.
(Cruzando lo pierna en actitud de narraor.)
Es una historia muy peliaguda, sargento. Jué
una moza que habia aqui en lz estancia, en
vida é' el general. (Pausa.) Se augbd ay nomds

r
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(Sefiale el estanque.) en aquel charquito e
mala muerte, y dende entonces no deja en paz
a naide en todo el pago.

SARGENTO, — (Entre tmpresionado e incrédulo.)
No emhbrome!

Nicanor. — {Con severidad.) Que no? — Ama-
laya la hubiera visto anoche, gineteando un
manecarron overo con patas de gato y caberr
e gley.

SarGENTO, — (Impresionado.) Cha digo con la
pioncita esa, Mire paisano, ay debe haber al-
glin enriedo,

Tormia. — Hay mas enriedo que en la cabeza é
el indio, Parece que jué un asunto é el gene-
ral el finadito, que Diog le tenga en su gloria,
pero. ..

SarcENTO. — {Intrigado.) Entonces jué el gene-
ral el que matd a la piona?...

ToriBra. — Ansi al menos lo cuenta la negra
Flora. — ;No es eso... Indio?

Inoro. — (Con autoridad.) Vos has oido relin-
char y no sabés en qué potrero. El de la cosa
no jué el general; jué un comisarto que hubo
en el pago antes ¢ la guerra de Aparieio.

Nicanor. — Cha barbaro pal caldo. Si en aque-
llos tiempos no hahia comisarios. jMira que
lujos... Habria milicos y gracias!

JuaN. — Ya habias de salir vos con alguna ani-
malada. .

Sorpapo. — Giieno y di ay? cémo fue la historia,
vamo & ver...

JuaN. — Yo se lo vi a contar Sargento, pero an-
fes deje ver uno de esos brasileros chaludos
que pasan de contrabando.
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Inpro. — Ahi tenés el naco, frente a la trompa
ino lo ves?

JuaN. — Tenés razén hermano, estaba pidien-
do é vicio.

SARGENTO. — Gileno, pero desembuche pues,

Juax. — No pgalope que hav auieros, paisano.
(Lia tranquilamente el cigarrillo, se levanta,
entre en la cocing y vuelve pitando )

Inp10. — Pucha que se hace derrogar.

SARGENTO. — Ni que juera milonguero é fama.

Juan, — (Volviendo a ocupar su asiento ) Gile-
no, la cosa pasé ansina, asegimm cuentan. Pa-
rece que la tal Natalia. era una mocita criada
en la estancia por el general, el padre e don
Belisario ;sabe?

SARGENTO. — Si; el general Gutiérrez, mas gua-
po que las armas, asigin cuentan.

Juan. — Gileno; el caso es que la mocita, dis-
pués de muerto el general, anduvo en no sé
que enriedos y resultd prenada.

SarGENTO. — ;Y quién jué el de la gracia?

Juan, — Naide lo supo al principio, porque la
muchacha no quiso decirselo ni a Dios; pero
dispués se vino a saber que jué uno de los pa-
trones; un hermano de don Belisario, mocito
apestau y flaquerén que murié a los pocos
afios, muchos dicen gue de arrepentimiento.

SarcENTO. — Ah! ;Pero entonces no se casd con
la moza?

Ixp10. — Diande! ;No ve que ella era una dis-
graciada guacha? La familia é los patrones
se jué pa Montevideo y... si te vide no me
acuerdo donde.
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ToriB1A. — El mozo hizo bien. La culpa la tuvo
ella,

SorpApo, — Ta claro.

JuaN. — (Irénico.} Seguramente. Los ricos siem-
pre tienen razoém.

SARGENTO — Gueno. Los patrones se fueron...
.¥ la moza?

JuaN — Natalia se quedd aqui, 1a pobre... v a
los pocos meses tuve un gurisito mas lindo
que una esperanza.

SoLpapo. — Y dispués?

JuanN. — Dispués... La muchacha se habia que-
dau muy trislona dende que los patrones se
jueron... y un dia desaparecio.

SaRGENTO. — Se jué con otro, seguro.

JuaN. — Hubiera sido mejor, sargento. A los
tres dias aparecido ay (Sefiala el estangue.)
boyando en aquel chareo,

SARGENTO. — Se matd! Vea usté pobre mucha-
cha. Y el guri?

Juan. — El guri se jué criando. Dispués don Be-
lisario se hizo cargo del y lo hizo un hombre,
(Pausa.)

SARGENTO. — Mird! Entonces se portd bastante
bien don Belisario.

Tormsia. — Demasiau. Mire usté un guacho de
esos hecho un dotor!

Sorpapo. — Ah! Entonces el dotorcito ese...

Inp10. — Es ese mesmo.

SARGENTO, ~— Mira, quien lo iba a decir; tanta
cencia que dicen que tiene el mocito.

TorIsra. — Diande cencia! Como s1 noe supiéra-
mos guien es... el hijo é una disgraciada
piona.
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NicaNor. — Y eso qué tiene que ver, piazo é
bestia. Vos no has ¢ido contar que hube un
carrero que llegd a ser gobierno.

TorisrA. — Pa los pavos, che! Al que nace ba-
rrigon es al fAudo que lo fajen. (Peusa.)

SargeNTO, — (Como quien habla por decir algo.)
Entonces... la luz mala.

JuaN. — Asigin dicen es la pobre finada que
sale de noche a ronciar las casas, buscando a
su hijo {Peusa.) (Todos se quedan como im~
presionados.)

SARgENTO. — Pobre mujer! vea usted (Con ra-
biua.} y dispués dicen gue hay justicia.

Sorpapo, — Cosa negra la vida; cosa negra!

Inpro. — (A Nicanor,) Giieno, ;y ese amargo?
(Mirdndole.) No ve, 5i se ha quedau con la
boca abierta!

{Se oye en el galpon la voz del viejo Pan-
cho, que hablae con Anselmo.)

Pancuo. — No te lo decia yo, muchacho! Si no
hay como madrugar.

ANszLmo. — Si, en estos tiempos, el programa
ho es malo.

Inpio. — Adids mi plata! Aura el viejo nos canta
una milonga.

Juan, — Eso como verlo. (Pausa.)

Torieia. — (Se mete en lg cocina y empieza a
cantar:)

El rancho de na Tomasa
Se estd por venir al suelo...
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ESCENA III

Dicaos menos Torisia, Entran Don PancHo y

Awnstrmo. El primero se dirige hacie la cocina,

el segundo evanze hasta la mitad del patio y se
quedg paredo marando la casa,

PawcHo, — Y ustedes entoavia estédn ay? Enton-
ces se han pensau que se van a pasar la vida
chupando mate? .

Juan. — Vinimos a tomar un amarguito, don
Pancheo.

Pawncumo. — Si, amarguito! Yo les vid dar amar-
guito! (A Juan.) Hiciste vos 1o que te mandé?

Juan. — El torito hosco? Si viera el trabajo que
nos dio! En la vida vide animal mas bravo.
Casi me despanturra el zaino.

PancHOo. — De maturrangos que son normnas; de
purc maturrangos. (Al Indw.) Y vos gue ha-
cés aqui? No te mandé que jueras pa la noria?

Inp10. - Ahorita mesmo iba saliendo, don Pan-
cho.

PancHo. — Si, ahorita mesmo; guenos relajaus
son todos ustedes. Anda de una ve, pues, gue
los animales han de estar reventando e sé.
Anda, camina de una vez,

Innto. — Estd glieno, don Pancho. Voy diendo
enseguida. (Se levanta y sale por la izquierda
cantando bajito. Anselmo, camina hasta junio
a las casas y luego vuelve.)
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ESCENA 1V
Dicros menos el Inpio

Awnsertmo. — (A don Pancho golpedndole cari-
fiosamente la espalde.) Usted siempre rene-
gando, viejo.

Pancho. — Pero como no vii renegar con esta
manga ¢ 1nutiles. No ves vos, dende las cinco
que lo mandé pa la noria y entoavia estaba
aqui.

SaRGENTG. — Se habria olvidau, don Pancho.

Paxcrao. — Si, todos tienen muy mala memoria
cuando se trata é trabajar., Amalaya lo deja-
ran a €}, reventando é sé, como al ganau, a
ver si después se acordaba. (A Juan.}) Che,
vos podés dir a curarte esos capones avichaus
que estdn apartaus en el brete. (4 Nicanor.)
Y vos, ya te dije ayer que hay que alzar ese
alamhrao lindero con los Olivos, que lo han
volteau los contrabandistas, dejuramente,
(Nicanor y Juan se levantan y selen.)
(Como quien olwnda algo.) Ah che Juan, mira,
pasate por el potrero e la invernada que me
parece que debe haber una res muerta.

Juaw. — Ta bien. Voy enseguida.

SanrcenNTo. — (Al soldado.) Bueno che, Salustia-
no, vos tamién podés dir levantando el cuero
y trayéndote los mancarrones que ya va sien-
do hora é rumbiar.

Sorpapo, — Ta glieno Sargento. (Se levanta, se
despereza y luego sale por la izquierda.)
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ESCENA V
PaxcHo. — (Sentdndose.} Y ustedes c¢émo van,
sargento.
SARGENTO. — Ay, nomas, tirando, don Pancho,
PaNcHO. — Muy recargau ese servicio, ;no?

SarcENTO. — No, el servicio es liviano; una re-
corridita de cuando en cuando.

ANsELMO. — Seguramente, lo que les dd mas
trabajo son los contrabandos, verdad?

SARGENTO. — No, diande. Los contrabandistas
son guena gente. La mayoria son vecinos res-
petables como dice el comisario. Eso si, hay
alguno que ofro gue no hace las cosas como
es debido y a ocasiones lo ponen a uno en un
apuro. De puro bestias que son, porque no les
cuesta nada venir a decirme: “Mire che, sar-
gento, esta noche vamo a pasar tantas carre-
tas por el lado del paso, un suponer. Ansi uno
va sabe pa ro aparecer por alli, pero no le di-
cenh nada, ¥ a Io mejor la polecia se ve obliga-
da a cortar un alambrau pa no toparse con un
contrabando. Porque siempre es glieno que
nosotros estemos lejos... Usté comprende...

Pawcro. — Ta claro.

ANseLMo. — Entonces por ese lado Ia cosa va
bien, jno? ;Nunca ha prendido nminguno?

SARGENTO, — Si, a ocasiones no hay mas remedio
gque proceder; pero es al fiudo dotor; siempre
resultan carretas cargadas de piedra.

Pancro, — O de lefia.

SARGENTO. — Si, como agquel mocito que vino
hace poeco con muchos humos, de pestor de no
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sé qué cosa, dispuesto a no casarse con naide,
asigin decia.

AnsErMo, — ;Y?. ..

SaRGENTO. — Figtrese dotor!... A los pocos dias
se jué muy resolvido a caturar un contraban-
do, Ja! ja! ja! El mocito ge creia que eso era
tan facil como galopar cuesta arriba.

AxnsgLMo. — ;Y se convencié que la cosa no era
tan sencilla?

SarceENTO. — Le garanto gque no le quedarom
mas ganas de ser pestor. Figlirese dotor, que
me lo dejaron estaguiau en el medio é la sie-
rra y por poco méas se lo churrasquean los ca-
ranchos.

Pawcao. — También, se jué a meter nada menos
que con don Indalecio. Mira qué nene!

Awnsvimo. — (Pero qué barbaridad! ;¥ la poli-
cia?

SargENTO, — Si, como pa meterse. Nada menos
que con don Indalecio, que es compadre é el
coronel!

AwseLmo. — Ah! entonces Ia cosa venia de arri-
ba?

SarecenTo. — Ta claro; el que negocea contra-
bando, siempre es persona ¢ dinero y usté
comprende dotor gue la polecia no se va a
meter a molestar a los vecinos respetables,

Pawcno. — Claro,

Ansgrmo. — Tiene gracia! ;De manera que no
hay nada que hacer?

SarGeENTO. — Dejuro. All los dotoreitos é la ciu-
da, se piensan que fodos se gilelven papeles
escrebidos; pero que soy ¥0, no me meto a
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zonzo, se lo garanto. La gente & respeto es
gente é respeto. ;No le parece?

AnseLmo. — Es claro. La justicia es asi en to-
das partes.

Paxcro. — Pa eso 1z han inventau los dotores,
Pa que siempre tengan razon los riecos, como
decia el finau m1 compadre don Facundo.

SARGENTO. — Y 5 ansi mesmo, esta elaro. Cuan-
do aparece por ay algin vago, carneando de
lo ageno, todavia. Entonces da gusto. Usté le
carga el carro & lefia ¥ sea del pelo que sea,
todo el mundo queda contento.

Pawcuo. — El que no tiene y no trabaja, o pide
0 roba.

AxsgLMo. —— Y esta en su derecho.

SaRGENTO. — Esta en su derecho!... Ta gleno!
Entonces quiere decir que las haciendas son
bienes de dijuntos? Amalaya caigan debajo
mis ufias esos dos que andan carniando gordo
por el lau de la sierra y dispués va a ver si
cuentan el cuento. No faltaba maés. Entonces
pa qué estd la polecia?

Ansprmoe. — Para ego mismo sargento, para eso
mismo.

SARGENTO. — Ta claro, dotor.

PancuHo. — Seguramente. Al que es honrau,
siempre se le respeta.

AwsgLMo. — Y al que es pillo, con mas razon,
viejo; el caso es que sea vecino respetable,
{Pausa.)

PawcHo. — Mira!... Ya se ha levantau don Be-
lizario. ..

ANSELMO, — (Mirando también )} Es verdad. Ha-
ce hien de aprovechar la manana. (Levantdn-
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dose.) Con permiso. (Va al encuentro de don
Belisario que viene saliendo por la puerta del
segundo término de la derecha.)

SARGENTO. — Bueno, nosotros vamo a dir rum-
biando que ya va siendo hora. {Mutis Sargen-
to y Pancho.)

ESCENA VI
Dicnos, Dox BeLisarto, GacHa y la criada

(Don Belisario caming trabajosamente sosteni-

do por las dos mujeres. Los ires se dirigen muy

despacio hacwa el primer término de lg escena

Yy asi pasean debajo del emperrado hasta que
el didlogo lo indigue.)

GacHa. — Mira qué hermosa mafiana, papaito.

ANSELMO. — (Se incorpora al grupo, colocdndo-
se junto g Gacha.) Buenos dias tio, jcomo va
ese valor? Asi me gusta verlo; madrugador y
guapo como siempre,

BeLisaro. — (Amargamente.) Ni madrugador
ni guapo, hijo mio. Apenas un poco reani-
mado,

Gacus. — (Con zalameria.) Guapo, si papaito,
guapo. Si vieras qué lindos colores tienes.

AwsegLMo, — Si parece un muchacho de veinte
anos.

Brrisarto. — Si, hijos, si; bueno estoy yo para

parecer un muchachito. (Con tristeza.} Ah,
estas piernas.
GacHa. — Pero si estas mucho mejor, papaito.
Ansermo, — Claro, tio; estos aires tienen forzo-
samente que sentarle bien.
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Gacaa. — Ultimamente, hay muchos que se han
curado y estaban peor que i,

AnseLMmo, — Claro, tio. Ya wvera usted cémo
triunfamos,

BeLisario. — ;T4 crees que pueda volver a ser-
virme de mis piernas, Anselmo?

ANsELMO. — Pero no se lo dije cuando le hablé
de venir aqui? Tengo la seguridad, tio; en tres
meses estd usted bien.

Gacnta. — Claro, papaito. Anselmo te lo asegura.

Brrisario. — Yo tengo mucha fe en tu talento,
hijo mio; pero siento demasiado el peso de mi
mal.

Gacmua. — Bah! — Ya veras como vuelves a an-
-dar solo; iremos los dos del brazo como anda-
bamos antes,.;te acuerdas? — ;Te acuerdas
de aguella vez gue mos tomaron por un ma-
trimonio?

Brrisario. — (Con aemargura.) Qué buenos son
ustedes. hijos mios.

AwsgLmo. — ;Quiere apoyarse en mi brazo, tio?

Berisario. — 81 (4 lg Sirvienta.) Puedes dejar-
me, nomas; contina tus tareas.

(La sirvienta deje su lugar a Anselmo y en-
tra de nuevo en las casas.)

ESCENA VII
DicHos menos la sirvienta
AwnsELMo. — Se va a quedar aqui, tio, o quiere
que vayamos hasta el jardin?

BeLisario. — Prefiero quedarme aqui.

[19]



ERNESTO HERRERA

GacHa. — Si, nos sentaremos aqui fuera. Quie-
res que te traiga el silién? (Se encaminan ha-
cia el primer término de la escena )

PawncHo. — (Vuelve por donde salié y al ver el
grupo se dirige hacia él) Qué tal patrén —
;como anda eso?

BreLisarto, — Tirando, viejo, tirando.

PaNcHO. — Ta glieno; parece que estd pasian-
dero

BeLmsarto — Qué quieres, viejo, no hay maés re-
medio que moverse, (amargamente) o hacer-
se mover, mas bien dicho. Mira viejo, agarra-
me de este brazo que Gachita ha de estar ya
cansada.

GacsA, — Yo no, papi, qué esperanza,

Brrisarto. — Si, mija, si; déjalo a Pancho. Ta
haz que me traigan el sillén,
Pancio — ;Se va a sentar ya? (Toma el brazo

de Don Belisario; Gacha entra apresurada-
mente en la casa y vuelve con el sillén cuan-
do el didlogo lo indique.)

Berisarto. — 8i, viejo, mis piernas no estén ya
para gauchadas,

ANSELMO — ;Y el sargento ya se fue?

Paneno, — Alli va saliendo. (Sefizla hacia el se-
gundo término de la wzquierda.)

(Se oye la voz del sargento que se despide
desde afuera.) — Sali patrén y que se com-
ponga.

Berisarro. — Adids, amigo; gracias.

Gacta. — (Que sale con el sillon.) Aqui tienes
el sillon, papaito.

BeL1SARIO. — Pero hija, ;lo has traido t0?
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Gacna, — ;Y qué tiene, papa? como era para
ti... (Coloca el sillén frente al banco, ligera-
mente inclinado hacia el foro.)

ANSELMO. — ;Quiere sentarse ya?

- BeL1sARTO. — Si hijo, siéntame. (Anselmo y don
Pancho colocan cuidadosamente a don Belise-
rio en el sillon.)

Pancuo. — Esta bien asi?

BEeLISaR10. — Si, asi estoy bien; gracias.

Pamncio. — Gueno, don Belisario, yo voy a dar-
me una gielta por 4y a ver como anda eso.
BEeL1sARIO. ~— Tienes algo urgente que hacer?

Pancro. — No, don Belisario; pero ;sabe?, siem-
-pre es guieno estar en todo.

ESCENA VIII

Un peén cruza silbando, por el foro y se enca-
mina hacie la cocina,

Pancro. — Concluiste tu trabajo, vos?
PrdN. — Si, ya esta todo acondicionau.
Pancuo. — Giteno, dispués te vas ay hasta el

potrero € la invernada a darle una manito a
Juan que estd alzando ese alambrau que han
voltiau.

PrbN. — Ta bien. — Voy a tomar un amargo y
estoy diendo.

{Se mete dentro de la cocina.)

BrLisario. — Mira, viejo; si no tienes nada de
urgencia que hacer, quédate aqui. Te traes la
pava ¥y vamos a tomar unos amargos como los
sabes cebar tl. ;Quieres?

PancHo. — Y conio no, don Belisario Voy ense-
guida. (Se encamina hacia la cocina.)
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BrLisario. — (Mirdndole alejarse.) Qué buen
viejo!

AnsELmo. — Y siempre estd lo mismo; parece
gue hasta los afios Jo respetan.

GacHa. — (A Anselmo.) Si vieras como te quie-
re a til... Figarate que te Hama “su mucha-
cho”.

Axsertmo. — Y casi tiene razon, Gacha; fue casi
mi padre, (Amargemente.) Fue mas que mi
padre. (Don Belisario se queda un momento
mirando fijamente a Anselimo; luego apoya
la cabeza sobre el brazo y queda silercioso.)

GacHA, — (Luego de corto silencio,) Estas triste
papaito. ;Qué tienes?

Awnserno, — ;Qué le pasa tio? ;Se siente algo
fatigado? ;Le duele el corazén?

Berisarto. — (Distraidemente.) ;El corazdn? 8i,
me parece que siento no sé qué en el corazdn,

(GacHa. — ;Sientes palpitacion papaito?

Berisagto. — No sé... como una incomodi-
dad... una cosa .. Debe ser la fatiga
Gacua, — &1, debe ser el cansancio. Tdémale el

pulso, Anselmo. ;Serd bueno que le traiga
café?

AxseLmMo. — (Tomando el pulso del enfermo.)
Si, triaele un poco de café,
(Gacha entra apresuradamente en la casa.)

ESCENA IX
Menos GacHa
ANSELMO. — (Siempre tomdndole el pulso.}) Es
raro.

BELISARIO. =~ No, ho es raro, hijo mio.
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Ansgrmo. — ;Qué? ;Ya ha sentido lo mismo
otras veces?
Brrisarro. — No, recién ahora; en este momen-

to, por eso digo que no es raro. No es nada,
Anselmo, debe ser el ecansancio.

ESCENA X

Dicros y Don Pancuo que saldrd de la cocina
con el mate en una mano Yy la pava en la otra.

Pancuo. — (Llegando el grupo.) Aqui esta el ci-
marrén, don Belisario. Como el que ensillaba
pa el general.

ANsFrmo. — No, ahora no; mejor que tome un
poco de café.

BreLisar1o. — No, hijo, si va no tengo nada, ;no
ves como yva estoy otra vez bien?

Anszrmo. — Si, tio, pero eomo quiera, siempre
sera mejor.

Pawcho. — Si, don Belisario; deje el amargo pa
luego. Anselmo debe saber

BeLisar1o. — Pero no, homhre; st ya no tengo
nada; si fue nada més que un ligero cansancio.
Dame un amargo, viejo. A ver ese amargo.
{Pancho ceba el mate y se queda mirando a
Anselmo como consultindole.)

AnsErmo. — Bueno, si a €l le parece ..

BrLiSarto. — Si, hombre si, qué me va a hacer.
(Toma el mate de manos de Pancho y sorbe
con Jruicion.) Si, no hay nada como esto.
Amargo, bien amargo.

Paxcho. — Comeo le gustaba al general.
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Berisario. — Amargo! amargo! (Sorbe.) (Tran-
sicién.) Mira, Anselmo, manda gue prendan el
sulki, quiero que salgas un rato con tu prima.

ANsgELMO. — Ahora, tio?

Berisarto. — Y por que no, hombre. No seas
tonto, si ya no tengo nada, Ademas Pancho se
guedard aqui conmigo.

ANsELMo. — Gacha no ha de tener ganas de sa-
lir.

Brrisario. — Cémo no ha de tener, hombre;
cémo no ha de tener! Si 11 también lo degeas.
Te lo conozco en la cara. Es due ustedes quie-
ren pasarse la vida cuidandome ¥ eso no debe
ser asi. Anda, hazme el gusto.

Ansernmo. — Bueno, pero entonces que se quede
aqui don Pancho.

BeLisario — Si, hombre, no te preocupes. Mira,
pueden llegarse hasta TLas Flores y de paso
ven si hay correspondencia. Aln tienen tiem-
po de aprovechar la mafiana. Anda.

{ Anselmo vacila; luego sale por el primer tér-
mino de la izquierde.)

ESCENA XI

Menos AwnseLMo. Luego GacHA que sale de la
casa con un pocillo de café en la mana.

PancHO. — Se ha sentido mal, don Belisario?

BrLisario. — No viejo, una cosa de nada. Una
nubecita, como diria mi finado padre. Una
nubecita. (Le entrega el mate.)

Pawncro. — Pobre ¢l general! Aquél era un hom-
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bre! (Ceba de nuevo el mate y lo sorbe tran-
quilamente.)

GacHa. — Aqui tienes el café, papaito. Yo mis-
ma te 1o he preparado. Asi cargado como a ti
te gusta.

Berisario. — Ya no es necesario, querida, Pan-
cho te ha ganado el tirdn.

Gacoa. — Ah! Ya se le pas6? Entonces no era
nada? Ya decia yo que no debia de ser nada.
: Y Anselmo?

Berisario. — Fue a que engancharan el sulki
para salir a paseo contigo. Anda, arréglate un
poco, quiero que te pongas buena moza.

GacHa. — (Llamando,) Juana. ..

ESCENA XII

Juarwa se asome a la puerta

Juana. — Sefiorita

Gacua. — Toma, 1lévate este café v me traes la
sombrilla. {Le alcanza el pocillo. La sirvienta
entra y vuelve al momento con la sombrilla.
Luego se marcha.)

BELisario. — Pero hija mia, vas a ir asi?

GacHA. -— Pero si estoy bien. {Acercindosele con
mumo ) No te parece que asi estoy bien?

Brrrsario. — Si, hija mia, si; ti estis bien de
cualgquier manera.

GacHA. — (Se sienta sobre un costado del silldn,
le rodea el cuello con los brazos y le da mu-
chos besos ) Zalamero!

BrLISARIO. — (Besdndole a su vez.) Mimosa!
Nena mimosa!
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ESCENA XIII

Dicros ¢y ANSELMO

AnNsermo. — Bueno, ya van a enganchar. ;T4
vienes, Gacha?

GacHA. — Si, don Pancho se quedara con papai-
to. ;Verdad que se quedara?

Pawcho. — Si, nifia, si; vayan nomaés, que va
sabe don Belisario con quién se queda.

GacHa. — Asi le traeremos flores a papé; quie-
res que te traiga rosss, papaito?

Berisarro. — Si, hija si; traeme rosas Traeme
muchas flores.

GacHa. — (A Anselmo.) Bueno, y ahora déjame
gue acabe de ponerlo buenc. (4 Anselmo con
zalameria.) Porque yo también sé ponerlo
bueno a papaito. (Lo besa muchas veces.)
Mis medicinas son mejores que las suyas, se-
fior doctor, mucho mejores. ;Verdad que mis
medicinas también saben ponerte bueno?
{(Vuelve a besarle.)

BeLisario. — Si, hija mia si; tus besos sobre to-

do. Bésame mucho. Si supieras todo el bien
que me hacen tus besos!
(Gacha wvuelve a besarle repetidas wveces.)
(Anselmo gue mira le escena conmovido, va
retrocediendo hasta el banco donde se sienta
muy emocionado.) [Pausa.]

BeLisagio. — (Observando a Anselmo.) Pero
qué te pasa, Anselmo, te has puesto malo?
Parece que quisieras llorar.

Ansgrno, — No tio, nada; el corazdn... yo tam-
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bién he sentido un no sé qué en el corazdn,
Una tonteria, tio; una tonteria.

GacHA, — (Que desde las primeras palabras mi-
ra fijamente a Anselmo, se pone de pie y se
va acercando hasta llegar junto a él. Luego,
sentdndose a su lado y rodedndole el cuello
con los brazos.) (Con mumo.) Envidioso, por-
que yo lo besaba!

Ansgrmo. — (Haciendo esfuerzos por retener
las lagrimas.) Tienes razon, Gacha: envidio-
g0... porgue yo no he tenido nunca a quien
besar...

GacHA. — Mentira... mentiroso, mentiroso!
(Don Belisario se gqueda mirando fijamente a
Anselmo, como presa de una grande gngus-
tia; Pencho wmchnae le cabeza y cruza una
pierna sobre la otrg, haciéndola mover mer-
viosamente.)

ANSELMO. — (Se seca rdpidamente las ldgrimas

y poniendose de pie, como tratando de cor-
tar la escena:) Vamos, Gacha, vamos. Hasta
luego, tio; hasta luego, viejo. (Se encamina
hacie le izquierda.)
(Gacha se pone de pie, llega haste junto a
don Belisarwo, le da un beso en la frente y
luego se marcha rdpidamente a reunirse con
Anselmo. Ambos salen juntos por la iz-
quierda.)
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ESCENA XIV

Menos (GacHA y ANSELMO; BELISARIO y PaNcHO
permanecen largo reto inmoviles y silenciosos,
como abrumados por un hondo pesar.

Pancuo. — (Coge la pava, llena el mate, vuelve
a dejar la pava en el suelo, levanta la cabeza,
se seca raprdamente las ldgrimas con la man-
ga izquierda y estirando la derecha hacia don
Belisario:) Muchachos!. . muchachos!...
{Pausa.) Sirvasé don Belisario, debe estar
gueno; acabo de darle giielta la pisada.

BeLisarto. — (Levanta le cabeza ¢y como evitan-
do lg mirade de Pancho.) Ah! (Coge el mate
y sorbe varwas veces.) Si, estd bueno; cada vez
cebas mejor, viejo. Cada vez estd mas amargo.

ESCENA XV

E1 pedn sale de la cocina y se dirige hacia el foro.

PeSN. — Gueno, entonces tengo que dir pal po-
trero é la invernada. No?

Pancno, Si hombre, va debias estar diendo.
(El peon sale por le izquierda.)

ESCENA XVI
Menos el pedn

(Don Belisario y Pancho vuelven a quedar-
se silenctosos.)

Pancro, — Qué tiene, don Belisario, se ha que-
dau triste...
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BrLisario. — Triste no, viejo... O quizés si.
Siento algo raro, Pancho; como si un enorme
peso gravitara sobre mi.

Pancao, — Un peso? Si; en fin... la vida es asi
~mesmo, don Belisaric. (Pausa.)

(Don Belisario le entrega el mate; Pancho
Io llena y comienza a sorberlo en stlencio.)

Brrisarro. — En qué piensas, Pancho?
Pancro. — En la vida don Belisario, en la vida.
Berisarto. — La vida!... la vidal...

PancHO. — Es como un tiro é lazo; a unos los

deja juir y a otres los.guapea cuando no los
piala de volecau.

BeLisaric, — Como a mi, viejo.

Pawcro. — Como a usted... y como a muchos.
La disgracia es un guen gaucho; pocas veces
erra un tiro é lazo. (Pausa.)

(Se oye la voz de Toribia gue centa dentro
de la cocrna):
El dolor es un veneno
Y hay que chuparlo de un trago;
Cuantimas le hacemos asco
Nos resulta mas amargo.

Beuisario. — Me pasa algo raro, viejo; muy ra-
ro. El corazdn me pesa como si fuera de plomo.

Pawncuo. — El corazén?

BeLisar1o. — Si, t0 quiza no me comprendes. ..
siento que me pesa mucho el corazon.

Pancuo. — Comprendo, si don Belisario; ya lo
creo que comprendo.
BeLisario. — Oh si, veo que me comprendes.

Nunca me habia pasado esto, Pancho; siem-
pre que venia aqui me encontraba muy bien, y
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ahora... ahora no sé lo que siento que me
abruma.

Pawcno. — El estanque, don Belisario, el estan-
gue!

BrLisario. Tienes razdn, tienes razdn viejo.
(Transicion wviolenta.) Hay que hacerlo des-
aparecer. Manda que lo sequen, que lo cubran
de tierra; manda que corten los sauces... Ha-
remos levantar una capilla sobre el estanque,

PawcHo. — Y pa qué, don Belisario! El estanque
no esta ay.

Brrisarto. — Tienes razon Pancho, tienes ra-
zon; no es alli no, no es alli. {(Pause-Transi-
¢16n.) Pero yo no he tenido la culpa... yo
he hecho todo lo que he podido; he hecho
todo lo que debia hacer.

Pawcuo, — No, don Belisario, no. No crea... no
crea. ..

Brrisarto. — (Con desesperacion ) Pero qué
mas podia hacer yo? No le he recogido? No
le he criade? No lo he hecho un hombre?

Pancuo. — Si, todo lo que usté quiera den Be-
lisario, pero...

BrLisarig, — Pero gué, Pancho, qué mas podia
hacer yo? -

PancrHO. — Qué maés podia hacer? — Nada don
Belisario, nada. Mejor no hubiera hecho na-
da. Hubiera sido mejor?

Bgerisario. — Pero edmo, viejo?

Pancro., — Dejando al muchacho que se criara
asi nomas, aqui en el campo. Aqui tenemos la
disgracia de ser unos brutos, pero tenemos
también la suerte de comprender menps. El
muchacho es hijo e’naides,
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BeLisario. — Pero yo qué puedo hacer, santo
Dios! Yo no puedo hacer mas de lo que hice.

Pancuo. — Si se hubiera llevau de mi consejo. .
Yo soy un gaucho bruto, don Belisario; pero
no se esta al fiudo ochenta anos mlrando co-
rrer la vida.

BeLisarro. — Pero no, viejo; si tl sabes mejor
que yo-que aquello no era posible,
PaNncro. — Yo no lo veo. don Belisario; la mu-

chacha era guena; pobre eso si, pero giiena.
Y usté la queria...

Brrisarto. — Si, pero 111 no comprendes las cir-
cunstancias. Natalia no era una mujer para
mi. T comprendes que el nombre de mi pa-
dre.

Pawnceo. — No, don Belisario, no. El nombre & el
general Gutiérrez, se deshonra sacandole el
cuerpo al peligro o no matando en guena

- lay... Pero casindose asigin el corazon lo
manda. . No, don Belisario, no.
BeLisaro. — Pero no, Pancho... TG miras las

cosas bajo un punto de vista que no puede
ser el nuestro; ti noe ves nada, Pancho.

Paneno, — Mire, don Belisario; si el general
hubiera vivido, dejuramenie le hublera dicho
lo mesmo que le dije yo.

BgLisamio, -— 51, es posible; pero nosotros vivi-
mog en otra esfera.. En otro mundo que no
es el mundoe de ustedes.

Pancuo. — (Reflexivo.) Si, ya sé, la ciuda; el
mundo é los hombres estruidos. (Pausa.) En
fin, serd asi, sera como usté dice... pero...
y dispués

Brrisarto. — Después... (Con resolucién.) Yo
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nunca, podia pensar que Natalia fuera a hacer
lo que hizo jqué diablo!

Pancro. — Gilieno, si, yo comprendo todo eso,
pero... ;¥ el muchacho?

Berisario. — Y que iba a hacer yo del mucha-
cho, vamos a ver. Yo no podia presentarlo
como rmu hijo.

Pawcro. — Pero si lo es...

BeLisario. — Si, lo es, pero yo no podia decirle
sin provocar el escandalo, Mi esposa debia
ignorarlo. Yo no podia presentarme a ella con
el muchacho y decirle: este es mi hijo. Yo no
podia. , .

Pancno. — Pero si era la verdd, don Belisario.

Berisario. — Era la verdad, si; pero hay verda-
des que no pueden decirse, viejo. Es que ti no
conoces nuestro mundo.

Pancro. — Si, poco a poce voy comprendiendo
lo que es ese tal mundo, don Belisario; pero
que guiere: pa mi y pa todos los que no esta-
mos en st mundo... las mujeres guenas son
todas dinas y los hijos... guachos o no, todos
son hijos.

BeLisario. — 81, si; pero la familia... la socie-
dad...

Pancao, — (Mereando la cabeza.} El corazdn,
don Belisario, el corazén!

FIN DEL PRIMER ACTO
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ACTO SEGUNDO

La misma decoracién del acto anterior, Junto al alji-
be se ve ain el sillon de paja de don Belisario.

ESCENA I

AnseLMo gparecerd sentado en el banco de hie-

710, con la cabeza apoyada sobve el brazo como

presa de una gran preocupacion. GacHa, de pue

a unos dos pasos de él, le mira en silencio, mien-

tras sus manos juguetean con un ramo de flores.

Dentro de la eocina se oye el son de una guite-
rra ¥y o intervalos una voz que centa.

Gacua. — (Acercdndose.) Estas triste, Anselmo!

AnseLwmo. — jTriste?

GacHA — (En tono de dulce reproche ) Si, tris-
te ;qué te pasa? jParece que no fueras feliz!

AnsELmo. — Soy feliz si, Gacha, tan feliz como
no lo he sido nunca. (Apasionado.) ;Y como
puedo no serlo, alma mia? ;jacaso no ests a
mi lado?

GacHA. — (Acercdndose mds.) Si, Anselmo, si;
estoy a tu lado... para siempre!... Verdad
que para siempre, Anselmo?

ANsgLmo. — Oh si, Gacha mia; ya no nos sepa-
raremos mas; hemos nacido el uno para el
otro. Somos dos almas fundidas en un idilio.

GacHa. — (Mirando sus flores.) Como dos flores
en un mismo talle.

AxnseLmo. — (Tomdndole las manes.) Como dos
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pajarcs en una misma rama. ;Gacha! ;Gacha
mial

GAcsia. — (Frenética.) Tuya, si Anselmo; tods,
toda tuya (Pausa.)

{Se oye dentro de la cocina lg voz del gui-
tarrista que canta un estilo melancélico.)
Gacua. — Pero t1 no estds alegre... Los péja-
ros cuando estan juntos... ;no los has obser-
vado, Anselmo? Se arrullan y cantan! cantan
¥ las ramas se mueven y las hojas se agitan
v parece que todo se estremeciera de emocidn.

;Por qué no cantas, Anselmo?

Ansenmvo. — ;Por qué no canto, Gacha? (Con
amargure.) Ah si, es verdad, yo no canto.

Gacna. — Pero los pajaros cantan.

AwspLmo. — (Mira fijamente a Gacha, luego

con acento de profunda tristeza.) Es que no-
sotros somos dos pdjaros sobre una rama si-
niestra.

GacHA. — (Sorprendida.) Siniestra! No entien-
do. ;Por qué has dicho siniestra?

AwnsgLmo. — Siniestra, si Gacha, siniestra. {Pau-
sa.) Mira, mira el estanque.

GacHa — (Pensativa.) Como un simbolo.

AnseLmo. — El simbolo de mi vida; el simbolo
de toda mi vida. (Pausa.)

(Vuelve o oirse la veoz del guitarrista.)

Gacsa — Pero Anselmo, por Dios! ;por gué
piensas en eso? (Apasionada.) Mirame a mi;
fiindete en mi; yo soy el presente.,. Aquello
no es nada mas que el pasado.

ANSELMO. — (Sordamente.) Tienes razén,” Ga-
cha; es el pasado. Es el pasado y sin embargo
vive, Y me atormenta... si supieras todo lo
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gue me atormental... Estoy frente al estan-
que.
GacHa. — (Acaricidndole.) Qué alma tienes,

Anselmo. (Pausa.) ;Piensas en todo aquello,
verdad?

AxseLMo. — En todo aquello, si; en todo aque-
lo. (Pausa larga.)

ESCENA II

DicHos y un pedn, que atraviesa le escena sin
decir una palabra, y penetra en la cocina.

ESCENA III
Los anteriores

ANSELMO. — Sabes? Los otros dias estaban los
peones alli conversando. Hablaban de leyen-
das, de cosas sobrenaturales, de espirifus. Ima-
gina tf, jde espiritus!

Gacna — (Con ansiedad.} Y ta escuchaste!...

AnseLMo. — 81, escuché! Decian que se habia
vuelto a ver Ia luz, estremeciéndose sobre el
estanque.

GAcHA. —- Ah, si: la luz mala. Quién hace caso
de esas tonterias, Anselmo!

AnsgLmo. — ;Y sabes Io que decian, Gacha? De-
cian gue era mi madre que salia del estanque
para verme, Pobre madre!

GacHA. — Oh! no pienses en eso, Anselmo! (Le
acaricia.)

ANseLMo — Déjame, Gacha; déjame. (Pausa.)
Qué alma de gentes! Si supieras todo lo que
me impresiond aquello! Mi madre!...
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GacHa. — La amas mucho, verdad?

AnsrLMo. — Si, mucho. Pero no es solo amor lo
que siento. Yo no sé; es algo inexplicable. Es
como un amor abrasado por odio; es como
una caricia que concluye siempre por hacer-
me crispar los puhos.

GacHa, — Odio! Y t11 odias? A quién, Anselma?

Ansgrmo. — Odio si Gacha; profundamente, ra-
biosamente Odio a la causa de todo agquello;
a mi padre, a la sociedad, a todo, a todo lo que
empujé a mi madre hacia el estanque. Siento
como si me odiara a mi mismo.

Gacua. — Pero qué locuras dices, Anselmo. Di-
ces que odias a tu padre!...

AxsELMmo. — Si, Gacha, si; lo odio.

GacHA. — (Espantada.) Pero tu padre ha muer-
to, Anselmo.

Ansermo. — Quizé es por eso que lo odio; por-
gque no puedo abofetearle!

Gacaa — Pero eso es una locura; una locura.
Al fin y al cabo era tu padre, el hombre que
te dio el ser.

AwseLmo. — (Sordamente.} E]l hombre que me
lo robé todo. (Pausa.)

ESCENA IV

Torisra sale de la cocina con una jerre en la

mano. Llega hasta el aljibe, saca agua, llena la

jarra, mire ¢ los anteriores y se vuelve a meter
en la cocina cantando intencionadamente.

Maldita la cocina
Maldito el humo
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Maldita quien se fia

En hombre alguno

Porque son tales, porque son tales
Que hasta con sus miradas

Son criminales.

ESCENA V
Los anteriores

GacHA, — Pero eso no debe ser asi, Anselmo;
tl eres bueno, ta debes perdonar...

AnseLmo. — No, Gacha, no. El odio es santo; el
odio es bueno.

GacuHA. — Oh no; ta debes olvidar, Anselmo.

ANseLMo. — Es que tl no me comprendes, Ga-
cha; es que no puedes comprenderme. TQ te
has criado junto a tus padres, tii has vivido
el afecto... Yo he sido como una mata de
abrojos que ha florecido espinas, sin una gota
de rocio v sin un beso del sol.

GacHa. — Pero y yo; Anselmo y yo.

Ansermo. — Tienes razon, alma mia; ti eres
rocio y eres sol, t01 haras que mi alma florez-
ca... pero tengo tantas espinas, Gacha... ti
no has podido impedir que crecieran mis es-
pinas.

Gacua. — Pero tih, me haces sufrir, Anselma.
Yo te amo. No te basta con mi amor? Yo te
daré todos los besos que te faltaron; pero no
quiero que estés iriste ;sabes? — Yo no
quiero.

Ansrrmo. — Oh si, Gacha; ti me querras mu-
cho; los dos nos querremos mucho. Yo recon-
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centraré en ti el amor de todo lo que no pude
amar; t0 me querris con todo el carifo de
todos los que debieron quererme.

Gacua. — Oh si, Anselmo mio, si; pero yo no
gujero que estés iriste; vo no quiero que odies.

AnsrgLMo, — Es que tG no sabes todo lo que he
sufrido; es gue ti no puedes darte cuenta de
toda mi espantosa soledad.

Gacua, — Fue ella quien te ensend a odiar ver-
dad?

Awsermo. — Si, fue ella; es lo Unico gue tengo
que agradecerle.

Gacea. — Pero qué locuras dices!...

Awxsprvo, — Es que t1 no me comprendes, es
gue ti1 no puedes comprender. Piensa ¢dmo
me crié, piensa cédmo he vivido; piensa ¢émo
he vivido, Gacha!,..

ESCENA VI

Dicros y Don Pancuo

(Se asoma a lo puerta de la izquierda como
pare dirigirse hacie los muchachos. Luego, al
escuchar las dltimas palabras de Anselmo, se
quede parado como no sebiendo qué hacer.)

AnsermMo. — Cuando era muy muchacho toda-
via, of contar muchas veces la historia de mi
madre, ;sabes, Gacha? La historia mia, la his-
toria del estangue! Me la ingirieron como una
bebida muy amarga, que yo no pude sabo-
rear, pero que me gquedé agui dentro. Des-
pués... cuando tenia doce afos, me llevaron
para Montevideo. Tenia aqui mis afectos;
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amaba el lugar, las casas, las personas entre
las que habia vivido ¥y que eran como mi fa-
milia; el campo, los pajaros... todo lo ama-
ba y me lo quitaron todo!

GacHa. — Fue por tu bien, Anselmo.

" AnsELMO. — Fue por mi bien, lo comprendo;
fue por mi bien, pero me lo quitaron (Pau-
sa.} Me Nevaron para alla, lo recuerdo como
gl fuera ahora. Todo era extrano para mi; tan
extrafio!... Cuando llegué, tio Belisario me
recibidé en sus brazos; yo me puse alegre otra
vez; pensaba que iba a encontrarme entre per-
sonas que conocia! Pero no. Me llevd a una
casa grande, muy extrafa, y alli me dejé golo,
rodeado de cosas todas muy extrafas.

Gacra, — El colegio,

Awseimo. — 81, el colegio: era el colegio. Alli
me educaron, alli empecé a pensar, a com-
prender, y alli empceé a sentir todo el peso
de mi soledad. Nunca me alvidaré de todo
agquello! Los jueves ¥ los domingos, todos mis
compafieros amanecian muy alegres: reian de
una manera'... 8i vieras, Gacha, cémo reian!
A eso de la una empezaban a llegar las visi-
tas; las madres, los padres, los hermanos. ..
v todos recibian las suyas, y todes tenian a
alguien que venia a traerles bombones y a
acariciarles dos veces por semana. (Transi-
cién.) A veces, venia también alguien por mi,
era tio Belisario; eémo se lo agradezco, pobre
tio! También venia a visitarme, también me
traia bombones. .. pero no me besaba! Enton-
ces yo me preguntaba por qué no habia besos
para mi, por qué no tenia yo una madre como
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todos: por qué estaba tan solo! Y entonces me
acordaba de aquella historia vieja; de aquella
bebida amarga, y la sentia que me quemaba
el pecho, ¥y me apretaba la garganta, v me nu-
blaba la vista como si estuviera borracho;
sentla como si estuviera borracho de hiel,

GacHA. — jAnselmo! jAnselmo! cémo te adoro,
Anselmo!

(Los dos se quedan unidos de las manos,
mirdndose fijamente. Pancho permanece un
momento silencioso, jugando nerviosamente
con la sotera del rebengue, luego avanza unos
pasos en direccion al grupo.)

Pawcro. — (Murmurando.) Muchachos, .. ;Qué
muchachaos!

{Anselmo y Gacha se vuelven rdpidamente,
confusos y sorprendidos.)

ANsgLmMo. — (Ah! ;Estaba aqui usted, viejo?

Pancro. — Si, muchacho, si; ricién salgo é la co-
cina; no se puede estar ay con ese maldito
humo (Se sece las ldgrimas con la mange del
saco. Anselmo y Gacha se quedan mirando al
suelo en silencio.)

Gacua. — ;Quieres que vayamos hasta el jar-
din, Anselmo?

AwsegLmo. — Si, iremos hasta el jardin. Quiere
venir con nosotros, viejo? ‘

PancHo. — No, muchachos, no. Vayan ustedes
nomas, yo tengo que ir hasta alli a ver cémo
anda eso,

(Anselmo y Gacha salen muy despacio por el
segundo término de la izquierda. El viejo les
mira alejarse; luego castiga la bota con la so-
tera, menea la cabeza y murmura como ha-
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blando consigo mismo.) Qué muchacho; jqué
muchacho! (Luego con resolucidn.) Y dispués
de todo tiene razdn, tiene toda la razén, jqué
diablo!

ESCENA VII

- Menos AwsermMo y Gacua, luego el indio que
habla desde adentro.

Pancro. — (Encaminandose hacie la cocinga.)
.Y ya concluyé ese trabajo? Ta glieno, ta
glieno. (Entra.)

Inp10. — ;No quiere un amargo, don Pancho?

Pancuo. — No, aura no; dispués. (Vuelve a sa-
lir de la cocina y se encamina hacia la casa.
Adentro vuelve a oirse el guitarreo y lo voz
del cantor. Se oye a don Belisario que llama
desde dentro las casas: Gacha.)

Pancuo. — ;Precisa algo, don Belisario? (Entra
y sale luego con la sirvienta llevando entre
los dos o don Belisario, hasta sentarlo en el
sillén, que estd junto al aljibe.)

ESCENA VIII
Pancuo, Dox BrLisario y la criada

BrrLsario. — Donde estidn los muchachos, Pan-
cho?

PaxcHo. — Se jueron reciensito pal jardin, don
Belisario, ;quiere que los llame?

BeLisario. — No, no; dézalos.

(Va cayendo la tarde. Se oye el jop-jop ¥

el silbido de los paisanos que arrean el gana-
do. Dentro de la cocina suena ain la gquitarra.)
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ESCENA IX

La criada ayude a acomodar al enfermo en el
sillén y luego vuelve a entrar en lg casa.

Pancuo. — Quiere que llame a los muchachos?
Don Belisario.
BEeLIsar10. — Si, si; 1lldmalos.
{Pencho se pone de pie y hace ademdn de
salir. Don Belisario le detiene como espantado
ante la idea de quedarse solo.)

Berisario. — O no. Mejor quédate aguf conmi-
go. Tomaremos unos mates.

PancHo.- — Gilieno, voy entonces a buscar la
pava.

Berisario. — No, no; no vayas ti; llama a algin
pedn que la traiga. No quiero gue t te estés
incomodando’ para eso estin ellos

Pancao. — Pero si es nomas que dir hasta la
cocina, si no es incomodidal...
BEeL1sar1o. — No, no; quédate aguf conmigo, no

te vayas Llama a algan pedén- mira, alli viene
uno.

ESCENA X

Dicros y Nicaxor que viene de la derecha y se
dirige a la cocing.

PancHo. — Nicanor! Che Nicanor! ;Estas sorde
vos?

NicaNnor — Mande, don Pancho. (Se llega hasta
el grupo.)

Pancuo. — Veni pa c4. En que andés vos?
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Nicanor. — Recién acabamos é carnear.

PancHo. — Y cuéal carnearon, che?

Nicawor. — La vaquilloncita barrosa, aguella
que apartd usté el otro dia.

PancHo. — Y acondicionaron bien el cuero?

NicaNor — Alld quedd Juan.

PancHe — CGhieno, mira: andate alli a la cocina
y te trais el mate é el patron y la pava.

Nicawor, — Gueno; voy enseguida.

PancHO. — A ver 51 te movés.

(Nicanor se encaming muy despacio haciac
el galpén. Luego sale silbendo y armando un
cigarro. Después entra en la cocina. Don Pan-
cho se ha vuelfo a sentar frente ¢ Don Beli-
sario, apoye los codos sobre las rodillas y se
pone a jugar con el rebenque. Don Belisario
queda mirendo hacie el foro.} (Pausa.)

BELISARIO. — (Mirando a Pancho.) En gué pien-
gas viejo?

Pancuo. — En qué via pensar!... En la vida, en
la vida. Cosa negra la vida, don Belisario,
cosa negra!

BeLisario. — Estas hecho un filésofo, viejo.

Pancao. — Qué quiere, don Belisario, la vida
tiene la culpa é todo.

ESCENA XI

Drcros y Nicanor que sale de la cocina con el
cigarro en los labios y la pave y el mate en la
mano.

PancHo. — Le echaste la yerba? ;de cual le
echaste?
NicaNoR. — E’ 1a del patrén.
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Pancuo. — Gileno, estd gueno: anda nomas.

(Nicanor deja la pava en el suelo junto a
Pancho, le entrega el mate a éste y se vuelve
hacig la cocmna cantando a medic voz.)

Porque bien lo sabés china
Que no te puedo olvidar,
Que pa dejarte é guerer
Precisa hacerse matar.

ESCENA XII
Menos NicaNoOR

{Pancho toma la caldere y ceba el mate con
mucho cuidado. Don Belisario mira fijamente
hacia el estengue.) {Pausa.)}

Berisario. — (Ansiosamente.) Pancho!

PancHo. — (Sobrecogido.) @Qué hay, don Beli-
sario?

Brrisarto. — No, nada; que me des pronto el
mate. Dénde estaran los muchachos?

Pancho. — Por ay, don Belisario; por 4y nomas.
Se jueron pal jardin. (Le alcanze el mate.)
{Pausa.) (Belisario queda con el mate en la
mano, sin tomar, como pensando insistente-
mente en algo.) .

Pancuo. — Qué tiene, don Belisario? ;se sien-
te mal? jquiere gque llame a Anselmo?

BeLisario, — No, no, déjalo; no tengo nada. Son
cosas, viejo; cosas.

Pancao, — Pero qué cosas, don Belisarie? Tuvo
alguna mala nueva € la ciuda? Le pasa algo?

BeLisarto, — Si, me pasa, viejo, me pasa. Siento
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como una inquietud, como una angustia muy
grande; siento como si tuviera miedo!

Pawcro. — (Swn comprender.) Miedo! Usté mie-

. do. Y de quién?

Brerisarto. — T no me comprendes, viejo. Sien-
to miedo, si, miedo. Miedo por el ayer, miedo
del mafiana... En fin, ti no me comprendes.

Pancro. — 8i, don Belisario, si, lo comprendo
muy bien. Yo los he visto eriar a todos uste-
des, don Belisario, como no vid comprender.
(Pause.) Yo también muchas veces lo pensé.
Jué una macana suya trair a los muchachos
aqui juntes... Yo también muchas veces lo
he pensao.

BerLisanto. — (Anonedado ) Pero como!... A ti
también se te ha ocurrido... T también has
pensado. ..

Pawcao. — Si, don Belisario, si; el muchacho
tiene aura treinta anos; ella dieciocho... Cé-
mo 1to lo viad pensar, don Belisario,

Brrisario. — (Sordemente.) Es horrible, es ho-
rrible! (Apoya la cabeza entre las dos manos
Yy queda asi un momento, luego prosigue, exas-
perdndose cada vez mds.) Ayer estaban aqui
juntos; los vi mirarse y se me nubld la vista.
Crei adivinarlo todo. Hasta me parecid que
alla en el estangque, los arboles se movian de
una manera sinjestra. {(Transwcidn.) Pero no,
no puede ser. Seria absurdo, seria terrible!

PancHo. — Seria natural, don Belisario; seria
natural.

BeLisario. — (Espantado.) ;Pero qué dices Pan-
cho? Seria terrible. (Exasperdndose.) Son her-
manos, Pancho. Olvidas que son hermanos.
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Pancuo. -~ (Impasible.}) Fal mundo de ustedes
no, don Belisario.

Brrisarto — ;Pero qué tiene que ver el mundo?
Tienen la misma sangre. (fecalcando deses-
peradamente lg frase.) jSon hermanos!

Pancuo. — (Calmosamente.) Si, son herma-
nos... Pero ellos no saben nada... naide sa-
be mnada... nosotros nomas lo sabemos, don
Belisario.

Brrisario. — (Anonadado.} Oh, hay que cortar
todo eso Hay que acabar de una vez con todo
esto, ]

Pawcuo, — 81 juera tiempo. ..

BreLisario. — (Como quien busca un motive pa-
ra dudar.) ;Pero tU crees, viejo, tu crees?

Pawcho. — jlo que?

BELISARID. — jEso0... esol...

Pawcuo, — (Desentendiéndose.) Yo no creo na-
dal...

BevLtsario. — Pues entonces hay que cortar de

una vez. Hay que separarlos; todavia es
tiempo.

Pancao. — Tiempo es siempre. .. pero .. Si los
muchachos no quisieran... (Como con miedo
de houblar claro) Si ya estuvieran asi...
V.o, .. ian anudaus...

Brrisario, —- (Desesperadamente ) Oh! yo no sé,
viejo. ;Ta4 me abrumas! (Anhelante.) Ti
crees gue haya podido suceder?... ;Qué la
voz de la sangre?...

Panciio. — En fin, puede ser que sea ¢omo usté
dice pero yo en su caso... gue guiere gque le
diga, yo en su lugar nc me hubiera fiau mu-
cho de la tal voz de la sangre.
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Berisario. — Oh! no quiero ni pensarlo. No pue-
de ser. Ailin no es tiempo.., tiene que ser
tiempo. (con resolucién) Los separaremos y
se cortara todo.

Pawcho. — En fin, usté sabrd lo que hace, don
Belisario; usté es un hombre estruido y sabe
1o que se debe hacer.

BeLisario. — Pero, til en mi caso, qué harfas,
vamos a ver ;qué harias?
PaNcHO. — Yo en su caso... que quiere que le

diga don Belisario; yo en su caso no hubiera
hecho nada de lo que usté hizo

Brrisar1o. — Pero no, si no es eso; si no es eso
lo que te pregunto... te hablo de ahora.
Pawncro. — Aura... (buscendo una nueva eva-

siva) yo hubiera empezado por no fiarme de
la tal voz de la sangre, porque, mire don Be-
lisario, los caballos, los animales, también tie-
nen sangre y sin embargo. ..

BeLisar10. — (Impaciente.) Déale! Pero si no es
eso, si no es eso! Suponte que estas t( en mi
lugar, ahora, en este momento.

Pancro, — En este momento... (como temien-
do exrpresar lo que prense)} yo empezaria por
sondiar la cosa,.. y dispués... asigiin lo que
resultara... si ya no hubiera remedio...

BeLisarto. — (Enérgico.) Remedio hay siempre.
Pancuo. — Remedios pa matar los enfermos no
son remedios, don Belisario. Yo... {vacilan-

do) si las cosas estuvieran tan asi, vamo, si
los muchachos estuvieran ya muy afudaus...
{con resolucién) yo dejaba correr la bola, que
diablo, que al fin y al cabo, los Gnicos que es-
tamos en la cosa somos usté y yo, ¥ a nosotros

[47]



ERNESTQ HERRERA

ya no nos queda mucho tiempo e vida y...
bien podemos cargar con el secreto.

Brrisario. — (Exasperado.) Oh no, no, no! Eso
es imposible, monstruoso, monstruoso! fcon
exgsperacién creciente, casi anormal.) Todo
antes que eso, jlo oyes? Todo... todo...

Pawcuno. — (Tratando de calmarlo.) Giieno, don
Belisario, giieno; pero no se pong’asi, no se
pong’asi. Las cosas hay que tomarlas asigin
se presentan, don Belisaric (Pausa.)

BEeLisar10. — (Pasa de la exasperacion a le con-
goja.) Oh viejo qué caro estoy pagandolo todo;
qué caro viejo... qué caro! (Mira fijamente
el estanque.}

Pawcro. — No es pa tanto don Belisario, no es
pa tanto.

BELISARIO. — (Stgue miraendo al estanque como
quien se encuentra frente a un acusador; lue-
go en urn tono de suprema angustia, como ha-
blendo consigo mismo, como delirando.) Si, si,
me persigue, no puedo mirarlo. Mafiana hay
que tapar todo eso, hay que cortar los sau-

ces... mafiana mismo, ;lo oyes?... mafiana
mismo!
PawcHo. — Gileno, se hard como usté mande,

don Belisario, pero pa eso no hay necesidi
de ponerse asi.

BeLIsarto. — Si, si, me persigue, no puedo mi-
rarlo... me persigue... mira los cuervos co-
mo revelotean... mira los sauces... mira...
mira. ..

Pancro. — Pero lo qué, don Belisario, lo qué?

Berisario. — (Con voz ronce.) Mira los sauces,
mira los cuerves... mira... mira... (Queda
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un momento en estado de exrasperacidn cre-
ciente.} (Luego como si despertara de pronto,
en ung ansiedad suprema.) Donde estan los
muchachos? Llamalos, 1lamalos; que vengan
en seguida. . en seguida...

Pancuao. — Guleno, don Belisario, en seguida;
pero ho se ponga asi... (Se levanta y le mire
como temiendo alejarse de su lado.)

BeLisario. — Anda, anda pronto Pancho, pronto.

PawcHo. — Gileno, en seguida, calmesé que vie-
nen en seguida... (Vacile un momento y lue-
go sale apresuredamente.)

ESCENA XIIl

Dox BeLisario se queda mirando fijamente ha-
cia el estangque, como quten mira un espectro.
Al sentirse solo, la sersacion de pavura se hace
mas intensa. Abre desmesuradamente los ojos,
crispa los pufios arafiando los brazos del sillon
y haeciendo esfuerzos inauditos para ponerse de
pie. Luego como si viera a alguien frente a él,
murmura primere y luego va alzando la voz
haste llegar a gritar desesperadamente.

Berrsario. — No Natalia, no; no los unas asi,
yo no quiero... yo no quiero. Separalos, sepa-
ralos... Separalos, Natalia, separalos!

TELON LENTO
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Un salén amueblado semi-lujosamente. A la derecha
un escritorio ministro y algunos- sillones; a la iz-
quierda, en segundo término formando esquina, nna
gran caja de hierro; mas hacia el primer término
una biblioteca. En las paredes de la derecha una
serie de cuadros representando mdividuos de la fa-
milia, en la de la 1zguierda sobre el escriforic un
gran retrato al éleo representando un general, A
la 1zquierda en primer término y a la derecha y pri-
mero y segundo puertas de entrada y salida El
foro representia un portierrier detras del cual se
vera confusamente el jardin iluminado por la luz de
la luna. Una gran lampara de pie colocada en el
centro, ilumina la habitacion.

ESCENA I

ANserLmo, Panceo y el Inpro. AwseLMo sentado

junto al escritorto, concluye de escribir. PANCHO

de pie del otro lado, mire ¢ ANseLmo. El INDIO

se ho quedado parado junto a la puerte de la
izquierda y espera drdenes.

Ansermo. — (Concluye de escriber } (4 Pan-
cho.) Podra estar de vuelta esta noche.

Pancno. — Cuestion de horas. Son cuatro leguas
escasas.

AwsELMo — Bueno, entonces que vaya ya.

Pancrmo. — Si (Al Indio.) Tenés que dir hasta
el pueblo. ;Sabés? Le decis a Méndez, el boti-
cario, due es pal patrén, que ya sabe,

Ansrinvo — (Alcanzdndole el papel que acaba
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de escribir.) Y le entrega esto, que lo prepare
en seguida.

PancHo. — Y a ver si te movés. Mird que te
quedamos esperando.

Ixp10. — Pierda cuidau, don Pancho. Nada mas?

Pancro. — No, nada més. Podés ir diendo.

(El Indio sale por la izquierda Amnselmo
apoya la cabeza entre lus manos y queda pen-
sativo, Pancho permanece parado, apoydndo-
se sobre el respuldo de una silla.) (Pausa.)

ESCENA II
Dicros menos el Inpio.

Pancro. — Y qué tal, Anselmo. Qué te parece a
vos esto?

AnseLmo. — (Preocupade ) Muy extrafio, viejo,
muy extrafo.

Pawcno. — Pero entonces, ;la cosa es de peligro?

ANseELMoO. — No, tanto como de peligro, no. Pero
es raro. Tan bien que estaba al prinecipio...
Y luego de repente, esto asi... Debe de haber
sufrido alguna contrariedad. El no le ha dicho
nada, viejo.

Pawncuo. — A mi qué querés vos que me dijera.
Puede ser muy bien que sea eso mesmo que
vos decfs; algun disgusto.

AnsgLmo. — Alguna preocupacion; quién sa-
bel... De qué hablaban cuando Ie dio eso?
PancHo. — De nada... de las haciendas... qué

sé yo. Hablamos de tantas cosas...

AnsgLmo. — Si, pero usted no repard si algin
detalle. .. alguna cosa cualguiera... Diga, no
hablaron de la enfermedad?
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Pancro. — Si, don Belisario habla siempre de
su enfermedad. El pobre no puede conformar-
se con su suerte.

AwnseLMo. — Debe ser eso

Pawcro. — Pero entonces, vos no sabés?. .,

ANSELMO. — Si, viejo, si. Se trata de una altera-
cion de nervios Pero si esa alteracion ha te-
nido alguna causa, ya la cosa no es tan com-
plicada, se explica perfectamente.

Pancuo. — Pero entonces, la cosa no es de pe-
ligro.

AnseLMo. — No, tanto como de peligro no, viejo,
pero es raro. ;Usted no sabe si tio ha recibido
alguna carta?

Pancao. — Puede ser, perc a mi no me ha dicho
nada. A mi qué querés vos que me diga.

AnsiLMo. — En fin, vamos a ver. Por ahora hay
que tratar de que no se repita.

ESCENA IIT

Dicuos y GacHa, que entrard por la puerta del
segundo término de la derecha, cerrandola luego
suavemente, como s temiera hacer ruido.

AnsELMmo. — (A Gacha.) Se ha dormido?

Gacua., — Si, Juana ha quedado alli. ;Qué te
parece, Anselmo; ti crees que serd grave?
AwnseLmo. — No, hija, no. Una crisis sin impor-

tancia. Voy a ver céomo va eso.
(Anselmo se levanta y se encamina hacia
la puerta. Gacha hace ademdn de seguirlo.)}
ANsELMO. — (Deteniéndola.) No, no. Tu quéda-
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te aqui, Gacha. No sea que vayamos a des-
pertarle.

(Ewntra por la puerta de la izquierda, cerrdn-
dola luego con mucho cuidedo. Gacha se sien-
te junto al escritorio y se quede pensativa.
Don Pancho acerca una sille y se sienta.)
{Breve pausa.)

ESCENA IV
Pancno y GacHa -

GacHa, — (Enjugdndose las ldgrimas.) Pero qué
cosa horrible, Dios mio! Se £ijé como estaba?
Parecia que los ojos querian saltarsele de las

- érbitas, qué cosa horrible. Nunca le habia da-
do un ataque como éste.

Paxcuo. — En fin, pobre don Belisario. Quien
lo veia hace un afioc ¥ quien lo ve aura. Un
hombre que vendia salu.

Gacua. — (Lilorando.) Pobre papé. Si al menos
Anselmo pudiera hacer algo... si consigufera
curarlo. ..

Pancro, — Y lo conseguira, muchacha, lo con-
seguird; el muchacho sabe muchd. ..

GacHa. — Si, Anselmo es un gran meédico, pero
muchas veces . cuando esti en la voluntad
de Dios. .

PancHo. — La volunta de Dios!... La volunta
de Dios!. ..
GACHA. — Pobre papa. Qué castigo mas horri-

ble. Seis meses postrado en un sillén, sin po-
der caminar, sin poder moverse... como una
criatura.
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Pancho. — En fin que se le va’hacer muchacha,
que ge le va’hacer. Cuando la suerte se in-
clina...

ESCENA V

ANsELMO entra de nuevo ¥y va a sentarse junto
a PancHo

ANSELMO. -~ Duerme. Bueha sefial.

GacHa, — ;Esta mejor?

AwseLmMo. — 8i, ya ha pasado todo. Este desfa-
llecimiento general es un buen sinfoma La
cosa tiene menos importancia de lo que yo
creia.

Pancao. — Quien sabe, muchacho, quien sabe.
Naide puede saber lo que vendra dispués, mu-
chacho. ..

AnseLvo. — Oh, no. La cosa es clara. No ha sido
sino un cimulo de circunstancias gue han pro-
vocado la crisis. Un estado de animo especial

debido a quien sabe qué cavilaciones.., la
debilidad, 1a hora... Todo ha influido.
GacHa, — Y 10 crees?. ..
AnserLmo. — 8, si, ya no hay nada que temer,

Todo se reduce a una pequena crisis nerviosa,
un modesto susto.

GacHa. — Una pequena crisis!. .. Pero no viste
como estaba?
ANseELMO. — Pero si eso no es nada, mujer; si

todas estas cosas se presentan asi
Gacita, — En fin, Dios te otga, Anselmo.

Pancuo. — ;Y no habra peligro de que vuelva
el mal?
Anservo. — No, no; absolutamente. Ahora Io
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que hay que tratar es de infundirle fe; suges-
tionarlo con nuestro optimismo, convencerle
de que mejorara. ;No te parece, Gacha?

Gacra. — S8i, si. Nosotros haremos todo Io po-
sible.

AnserMo. — (A Pancheo.) Y usted también, vie-
jo. Nada de su filosoffa pesimista; nada de
“cuando el general vivia y cuando usted era
un guri” ;sabe? Nada de eso, viejo. Hay que
hablarle de gue tiene buen color, de que esta
méas grueso, de que pronto estard mejor, ;sa-
he?

Pawcrao. — Puede ser que sea como vos decis,
muchacho; pero no te pensés gue eso es lo
mesmo gue ginetear el mancarrén aguatero
que de puroc manso ni se espantan las moscas.
Don Belisario compriende muy bien su esta-
do. El no es ningiun guri jqué diablo!

GacHA. — Si, bueno, pero si nosotros en lugar
de consolarlo lo ayudamos a desesperarse. ..
AnseLmo. — Mire, viejo A los enfermos hay

que tratarlos igual que a las criaturas. Ni més
ni menos.

Pawncao — En fin; serd como vos deecis: sera
como vos decis, muchacho. Pero mira, cvrando
un animal esta resabiau, al fiudo es palmearle
el lomo. Las cosas viesnen porgue tirnen que
venir. No hay seca sin falia é lluvin... mu-
chacho, ni se forman pantanos sino disvués de
mucho Nover. Te lo dice un vizjo que sera
todo lo gaucho bruto gque vos queras, pero
gque sabe muchas cosas...

AnseLMo. — Bueno, bueno, viejo No se irata de
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eso ahora. El caso es que no llueva sobre mo-
jado.

GacHa, — (Escuchando.} A ver? Parece gque se
ha despertado. Voy a ver. (Sele.)

ESCENA VI
Pancuo y ANSELMO

ANnseLvo, — Digame, viejo. Usted me oculta al-
go. Usted debe saber algo de esto que le pasa
a tio Belisario. El ha tenido alguna mala no-
ticia ;verdad?

Pawcro, — Mird muchacho. Yo no sé nada. Pue-
de ser que sea como vos decis. El hombre es-
taba muy preocupau. Pero yo no sé. Que que-
rés vos gque yo sepa.

AnNsgLnMo. — Oh; bah! El debe haberle dicho al-
go; usted debe saber algo, viejo, y hace mal
de ocultarmelo.

Pawncuo. — Pero qué querés que yo sepa? Qué
querés que me venga a decir a mi? Vos com-
prendés que si el homhbre tiene alguna pena
enchiquerada en el alma, no me la va a venir
a largar a mi, vos comprendés.

AnseLmo. — Si, pero usted algo ha pescado, vie-
jo; usted conoee mucho a tio.

Pancro. — Mira muchacho. A mi no me vengés
a querer mcter en el brete. Yo no sé nada ché.
Y aun que supiera... Si es algo que vos podas
saber, don Belisario te lo dira, y si no...
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ESCENA VII
Dicuos iy GAcHA que se asoma a lo puerta

GacHa, — Anselmo.

AwsELMoO. — (Poniéndose de pie.) Qué hay, Ga-
cha? Se ha despertado tic? (Va hacia la puer-
ta.)

Gacna, — 5i, fighrate qué locura. Quiere levan-
tarse.

Ansgrmo. — Oh no. Esa es una barbaridad,

GacHA. — Yo ya le dije, pero no guijere hacerme
caso. Es mejor que vengas t(, Anselmo.

ANSELMO — Si, hombre, si. Que se deje de ni-
nierias. {Sale con Gacha.)

ESCENA VIII
Menos GacHa y ANSELMO

PanNcao. — (Poniéndose de pie, comienza a pa-
seqr.) Cosa negra la vida... Cosa negra! Mire
usté quien lo iba a pensar. En fin, las cosas
hay que tomarlas asigiin se presentan.

{Se oyen en la pieza vecina las voces de An-
selmo, don Belisario y Gacha.)

AnseLMo. — Pero, tio, caramba. Parece menti-
ra. Vendremos todos para aqui y serd lo mis-
mo.

Gacua. — Pero si aqui estaremos lo mismo, pa-
paito.

"BeLisario. — No, no, déjame. Quiero ver el jar-
din. Esta pieza es demasiado triste.
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Awsgrmo. — Pero parece mentira, tio. Parece
mentira.

ESCENA IX

La sirvienta sale con el sillén y llega hasta la
mitad de la escena, junto al foro. Luego como
hablando con alguien adentro

Cr1apa. — Aqui?

Ansprmo, — No, no. Pdngalo mas alla. El jar-
din se ve lo mismo.

Crrapa. — (Avanzando hasta el primer término
de 1z escena.) Aqui, ;no?

AnsELMoO. — Si, por ahi; shi nomas. (La criada
sale y vuelve con dos almohadas gue coloea
sobre el asicnto del sillon. Luego se queda
parada como esperando drdenes.)

ESCENA X

Dicnos, Don BerLisarro, Axserno y GacHa, el
primero vendrd sostenido por los dos wltimos
gue le levardn cuidadesamente hasta el sillon.

AnsermMo. - Bueno. Ahora estard contento.
Ahora ya ve el jardin,
Berrsarto. — S, si, aguella pieza cs muy triste.

{(Anselmo y Gacha colocan a don Belisario
en el sillén )

Gacsa. — Asi vas a tener frio en las piernas,
papaito, Sera mejor que te tapemos con una
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frazada. (4 le criada.) Traete una frazada,
Juana.

(Juana sale y vuelve al momento con la fra-
zada, luego se retira.)

ESCENA XI
Dicros menos la criada

GacHa. — (Arreglando la frazada sobre las pier-
nas del enfermo.) Asi, verdad, papaito? Te
sientes mejor? (A Anselmo.) Estd mejor, ver-
dad? No stenies irio, papaito?

Brrisario. — No, hija, no. Ahora dame un heso.
(Gacha le rodea el cuello con los brazos y lo
besa repetidas veces.) Qracias, hija mia, gra-
cias.

Pawcuo. — Entonces ya resucité el dejunto?

BeLisarto. — Ah, ;estas ahi, viejo? Ven, acér-
cate. (Pencho arrima su sille hasta junto al
enfermo.) Estuve muy mal, verdad?

AnseLao, — No, tio; ;qué habia de estar mal!
Un pequeiio desfallecimiento. Seguramente
ha sido la debilidad.

Gacua. — Claro, papaito, y ademas no hay que
pensar en eso ahora. Aquello ya pasd; ahora
a mejorarse, No es verdad, papaito? Verdad
que vas a tratar de ponerte bueno. Verdad
gque si?

Pawncro. — 51, don Belisario, si; ahora hay que
pensar en ponerse gueno, hay que pensar en
ponerse gueno, Qué diablo.

Brrisario. — No, viejo, no. Yo yva no tengo re-
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medio. Soy un arbol podrido, soy un &rbol
que tiene que caer.

GacHa. — (Suplicante.) Pero papa...

AnsgLmo. — Bah, bah, tio; ;ya empezamos?

BeLisario. — Si, hijo, si; soy un arbol podrido.
La primera racha me derribard. Ahora sélo
debo pensar en ustedes.

Gacua. — Pero papaito, por favor!. . no digas
eso, papaito.

AnsgLMo. — Si, tio, si. Hay que dejarse de nine-
rias sentimentales. Hay que pensar en vivir
y vivir muchos aiios, tio; en eso es en lo que
se debe pensar.

Gacua. — Si, papaito mio, alégrate. No digas
mas esas cosas que me ponen triste. Hazlo
por mi, papaito, por tu Gachita querida.

BerLisario — Por ti, si, hija mia, por ti; debo
hacerlo por ti. (Pausa.) Miren, déjennos solos
con Anselmo. Tengo que hablar con Anselmo.

Pawcro. — Aura?...

AnseLyo. — Luego, tio, luego Tenemos mucho
tiempo para conversar. Usted no se muere to-
davia.

Paxcro. — Claro. don Belisario, claro.

GacHA. — No ha de ser tan urgente ese asunto,
papaito.

BeLisarRI0. — No, no, Es nada mas que una cosa
que tengo que conversar con Anselmo esta
noche mismo. Unas palabras nada maés; una
cosa sin importancia.

AnseLMo. — Por eso mismo, tio Lo mismo da
que esperemos hasta mafiana.

BzrL1sario. — No, no. Es que no estaré tranquilo,
es que me ahoga.
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GAcHA. — Pero papaito, por Dios.

BELisarto. — Si, hija, vayanse, si. Un momen-
tito nada mas; tengo que hablar dos palabras
con Anselmo.

Pancno. — Seria mejor que lo dejara pa mana-
na, don Belisario.

BeLisario. — No, viejo; vayanse no mas que yo
sé lo que hago Anda tG también, Gacha; un
momentito.

GAcHa, — Jeslis que secreto.

BeLisarto. — Anda, Gacha, anda.

AnsegLMo. — (A Gacha.) 31, anda, no lo contra-
ries. (Gacha y Pancho salen por la derecha.)

ESCENA XII
Menos Pancuo y GACHA

AnsELMo0. — Bueno, ya estamos solos. Vamos a
ver ese asunto de tanta importancia.

Brrisarto. — Cierra esa puerta.

Awnsgrmo, — (Bromeando.) Caracoles.

Brrrsario. — Acércate, Anselmo; tenemos gque
hablar. Tenemos que hablar.

AwseLvo, — (Acercando una sille, Se sienta.)

Soy todo oidos.

BreLisario. — Dime, Anselmo: ;T me quieres?
;Tu crees que me debes algo? ;Crées que he
hecho algo por ti?

AwnsELMQ. — Pero qué cosas se le ocurren, tio.
Como no he de quererlo, c6mo no estarle re-
conocido. Usted lo ha sido todo para mi,

Bzrisario, — Bueno, Anselmo. Entonces escu-
cha: en nombre de ese carifio, en nombre de
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ese reconocimiento, tengo que pedirte un fa-
vor.

AnspLMo, — ;Un favor?

Brrisario. — Si; es necesario que maifiaha mis-
mo te marches para Montevideo.

ANsELMO. — ;Qué me marche para Montevideo?
JTiene alguna comisién que darme para Mon-
tevideo?

Brrisarto. — No, hijo, no. Entisnde bien. Es ne-
cesario que te vuelvas.

Ansprmo. — jQué me vuelval... Nos volvere-
mos todos.

BeLisario. — No. Es necesario que nos dejes. T
le volveras para Europa. Es necesario gue nos
separemnos.

Ansgrvo. -—— Pero qué dice, tio, ahora, tan luego
ahora.

Brerisario. — Si hijo, si, ahora, lodavia es
tiempo.
AnsgLmo. — (Desentendiéndose.) En fin, ma-

fiana hablaremos de eso, tlo; mafiana habla-
remos.

Berisarto. — No, Anselmo, no; es necesario que
sea ahora rmsmo, qmero que te marches ma-
hana.

ANseLaio, — (Paternalmente ) Bueno, tio, se ha-
ra lo que usted quiera, pero ahora no hable-
mos de eso.

BerLisarto. — No, Anselmo, no; t1 crees que yo
desvario pero te equivocas, Anselmo. Estoy en
mi sanc juicio,

AnNsgLMo. — Bah, bah! tio, dejémonos de eso,
ahora. Cémo quiere usted que vo me vaya
y los deje; jpor qué motivo?
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BeLisario. — (Realzando las palabras.) Ah! has
dicho Los DEJE.

ANSELMO. — 51, tio, si; a usted sobre todo.

BeLisar1o. — No, sobre todo a mi, no. TG no me
diccs la verdad, Anselmo.

ANSELMO. — (Golpedndose la frente como quien
acierte en una cosa. Joviel.) Ah! habia sido
por eso... De manera que estaba resentido
por eso; porgue no le hemos dicho nada, ver-
dad? Tiene razém, tio, hemos sido unos gran-
des egoistas; deberiamos habérselo dicho en
seguida y usted estad resentido por eso jver-
dad?

BeLsario. — No me preguntes nada, Anselmo;
no me preguntes nada.
AnsELMo. — ;Pero por qué, tic? ;Esta resenti-

do porgue no le hemos dicho en seguida? Pues
bieh, no es para tanto; atn es tiempo.
BrLisario. — Pero qué dices, Anselmo!
AxNseELmo. — Eso, ilo, lo que debia haberle dicho
hace ya tiempo, que Gacha y yo...
BEeL1sario. — (Interrumpiendole.) Calla Ansel-
mo, calla, no digas mas, calla; por eso mismo
es que te mando gue te marches.

ANsELMO. — ;Por eso mismo? No le entiendo,
tio. )
Brrisario. — Escucha, Anselmo, escuchame, ¥

ten en cuenta que estoy en el uso de toda mi
razén. Gacha es ya una mujer; i eres un
hombre.

ANsELmo. — Por eso mismo, tio.

BeLisario, — jFor eso mismo! Por eso mismo te
pido que te marches, porque es un peligro que
estén ustedes juntos. ;Entiendes?
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ANsrLMO. — Pero tiol... Usted no tiene dere-
cho a dudar de mi Nosotros nos queremos,
nos easaremos. .,

BELISARIO, — Calla, Callate, Anselmo. Te lo pro-
hibo.,

ANsrLMO. —— Ah, si, ya entiendo. Ya entiendo.
{Pausa.) (Con sarcasmo.) Por eso hablaba us-
ted de gratitud, por eso me records hace un
momento todo lo que le debo.

BELISARIO. — Pero comprende, Anselmo.

AnspLMo. — Si, si, comprendo, comprendo. Soy
un hijo sin padres, un leproso social. Com-
prendo, comprendo.

BEeL1sart0. — Anselmo!...

ANSELMO. — (Sarcdstico.) 5i, tio, si; no se mo-
leste usted, no se moleste usted; yo le ayudaré
a exponer sus razones: Gacha es rica, es edu-
cada, ¥ yo soy un miserable exposito... he
sido muy ingenuo, tio.

Berisario. — Calla, eallate, Anselmo; te lo man-
do, te lo ruego.

ANSELMO. — No, sefior tio, no; no lo mande ni le
ruegue. Yo 50y un gran desagradecido. Usted
se ha gastado un platal en darme una carrera,
en hacerme un hombre,

BEiLisar10. — No se trata de eso, Anselmo.

ANsFLmo. — Si, sefior tio, si, se trata de eso.
Gacha es rica, es hermosa, es educada; hay
que pensar en casarla bien. Mi sefior tio ha
pensado en casarla bien. Es claro, algin hom-
bre de posicién, algin nombre aristocratice.
El caso es hacer un acontecimiento social, una
boda comentada por los diarios y celebrada
en los salones, no es eso?
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Brrisario, — No prosigas Anselmo, no prosigas.

Anservio. — No, no; déjeme usted; ahora me
toca acusarme. Yo soy un miserable, un pobre
diablo; usted me ha criado, me ha recogido y
me ha hecho un hombre, se ha gastado un di-
neral en darme una carrera y ahora yo le pago
poniendo los ojos en su hija, desbaratando to-
dos sus castillos. Soy un gran miserable, sefior
tiol

BeLisario. — Pero no, Anselmo; si no es eso, si
t no comprendes.

AnseLmo. — Comprendo si, sefior mio, com-
prendo.

BeLisario. — Pero no, Anselmo, si no es eso, si
yo te aprecio, si yo te considero un hombre
de bien; pero ponte en mi caso!... Es impo-
sible.

AwsELMO. — 8i, es imposible. Yo la adoro, nos

adoramos, pero las conveniencias sociales se
oponen y usted dice que es imposible. Yo, es
claro, como usted ha hecho algo por mi debo
sacrificarme a mi gratitud. Y que ella se mue-
ra de pena y que yo reviente de rabia, eso to-
do es secundario, la gratitud ante todo, ;no es
eso? La gratitud! Y qué tengo yo que agra-
decerle después de todo? Que me ha educado,
que me ha dado una carrera? Y para que? Fa-
ra luego concluir en esto, en que usted tam-
bién me desprecia, en que usted también me
considera indigno?

Berisaro. — No, Anselmo, no; es que no quiero,
es que no puedo consentirlo.

AnsgLMO. — Que no quiere, que no puede! Y a
nosotros qué nos importa? Quién es usted pa-
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ra no querer? Lo queremos nosotros, ;lo en-
tiende usted? Lo queremos nosotros y sera.

Brrisario. — Anselmo, ipor favor!, escichame,
esctichame, Anselmo. Acércate, escuchame, Es
que lo que ta pretendes no puede ser, porque
es inicuo, porgque es monstruoso, porque eso
va contra fodas las leyes humanas. Lo com-
prendes ahora? Gacha es tu hermana.

AnsELmo, — Qué, qué dice? Gacha. ..

Berisarto. — Es tu hermana!

AnsgLMo. ~—— Mi hermana. mi hermana, enton-
ces usted... Usted es aquél!...
Brrisarto. — 51 Anselmo, soy tu padre, soy tu

padre, Anselmo.

Ansgryo. — Mi padrel. ..

Berisarto. — 81, tu padre. Tu padrel. ..

AnsELMO. — No, mi padre no. No basta engen-
drar un hijo para tener el derecho de llamarse
su padre. Usted no es nadie para mi. Nadie!

BrLisarTO. — Anselmo!

AnseLMo. — Mi padre! Mi padre! El hombre
que matd a mi madre, el padre que se fingid
muerto porgque tuvo verguenza de llamarme
su hijo y resucita ahora para qutarme a mi
novia. Es tu padre. Abrazale, hijo, que es tu
padre,

BrLisario. — Perddname, Anselmo. Soy tu pa-
dre.
Awsrrmo. — jMi padre! jMentira! ;Mentira!

Usted no es nadie para mi, nadie, nadie. Pero
a mi no me unporta nada de usted, a mi no
me importa nada de nadie. Gacha me quiere,
Gacha es mua, lo entiende usted, ha sido mia,
es mia, mia.
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Brrisario. — Me matas, Anselmo, me matas.
Llémala. Llamala.

ANseLMoO. — (Sarcdstico. Retrocedienda hasta el
final de la escena con los brazos cruzados y Ta
mirade extraviada fija en don Belisario.) Lla-
mala. Llamala.

Brrisario. — Si, llamala, 1lamala. (Con desespe-
racidn.) Gacha. jGacha hija mia!

(Hace esfuerzos para ponerse de pie. Se sus-
pende los brazos en flexién y llega hasta in-
corporarse a medias, luego cae de nuevo en el
sillon, Anselmo le mira extraviado, sobreenco-
gida, como si se Tuchara entre su deseo de so-
correrlo y cu instinto que le aleja cada vez
mds.)

ESCENA XIII

Dicuos 4 GacuHA

(Entra apresuradamente y al ver a don Be-
lisario lanza un grito y se inclina sobre éste
instintivamente, palpdndole el pecho como pa-
ra cerciorarse de si vive.)

Gacea. — (Sacudiéndole.) Papa, papaito! so-
corro. {Luego repara en Anselmo, que se va
alejando cada vez mds.) (Lo llama desespe-
radamente, luego corre hacia él y lo arrastra,
lo trae hasta llegar e inclinarlo sobre el cuer-
po de don Belisario. Anselmo, al sentir el con-
tacto de Gacha, se dejo arrastrar inconseien-
temente.)

GACHA. — Anselmo!. .. Se muere, se muere; sal-
valo, salvalo, Anselmo.
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Brrisarto, — (Abre los ojos y hace esfuerzos
para habler. Luego estira los brazos, coge a
Gacha por las manos y la atree hacia él.) Ga-
cha... hija mia... escucha... el estanque...

GacuA. — Salvale, Anselmo.

AwsgLMo. — (Irguiéndose de repente, como pre-
sa de una momentdinea locura.) No, no. No
puedo, Gacha, no puedo!

GacHa. — Anselmo!

Brrisario. — (Con la voz cast apagada.) El es-
tanque... el estanque. (Hace un supremo es-
fuerzo por explicarse y luego se deja caer sin
vida.)

Gacua. — (Horrorizada.) Papaito! (Se arroja
sobre €l, frenética de desesperacion.)

(Anselmo, sin dar un paso, sin hacer un mo-
vimiento, mira la escena con los ojos extra-
viados.)

TELON LENTO
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MALA LAYA

BOCETO DRAMATICO



PERSONAJES

SAMUEL

Jost MAagia
AWASTASIO
Ramona
PrrRONA

Un MucHACHO



ACTO UNICO

La escena representa un puesto de estancia. A la
derecha un rancho de terrdn grande ¥ en segundo
término otro més pequefo. El telén del foro repre-
sentarad una extension de campe. A la derecha, una
pequefia chacra

ESCENA I

SamueL, ANastasio y RaMmoNa, aparecerdn sen-
tados junto a la puerta del rancho, tomando
mate.

SaMmueL. — (Reflexrivamente.) Mala laya e’ gen-
te estos puebleros.

Awasrasio. — Hay que tener pacencia compa-
dre; el hombre pobre es ansina como animal
matau.

SaMUEL. — (Con rabia contenida.) Pacencial. ..
pacencia! Es lo tinico que le dejan tener a uno.
Pacencia!... Pero mire compadre: el campo
e' la pacencia tiene también su alambrau lin-
dero... Y cuando un gaucho llega juyendo a
un alambrau. ..

Ramona. — Pero si ni la pena vale ese trom-
peta.

Awastasio. — Ta claro, compadre. Que va a va-
ler eso.

SAMUEL. — Tampoco vale nada la crucera v sin
embargo, deja ¢l veneno donde clava ¢l diente.

Ramona. — Si che; pero por matar a una cruce-
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ra, naide te dice nada ;sabés? Y hasta te
agradecen gue limpiés el campo.

AnasTasto. — Clavau. En vez a un mal entrafia
de estog, se lo hacen pagar por giieno.

Samusl. — Mala laya e’gente!

Awastasio. — Mesmo compadre. Dende que mu-
rié el finau Mendes, parece que ya ni el pasto
juera el mesmo diantes. (Pausa.) En fin, vale
més no hablar porque al fin de cuentas el
gue pierde siempre es unc. Pero es ansina
mesmo. ;Pa qué quiere él esas desgraciadas
crias? Pa qué? Total no alcanzan ni a cien
ovejas.

Ramona, — Las ovejitas no seria nada. ;Y las
cuatro lecheras que nos quitd? — ;Y el mala-
carita €’ el guri? — ;Y el zaino viejo & aca-
rriar agua?

SamueL. — Y... y... todo lo demas... jtrom-
petal

Anastasio. — Y eso que yo se lo dije: Mire pa-
tréon gque esos animales son del puestero,.. el
finau Meéndes se los habia dau. Pero.., el
hombre no quiere saber de cuentos. Dice que
a él le ha costau su plata y que los animales
tienen la marca del. Ni el diable lo saca d’ ay.
(Se oye dentro del rancho el vagido de un
chico de pecho.)

SaMUEL. — (Con odio reconcentrado.) La marca
del... La marca del... (A Ramona.) A ver
vos si agarrds ese guri. Se estd desgaiiitando
e’ gritar. (Ramonae entra en el rancho y sale
con ung criature en los brazos.)

Axastasio. — Y la madre no esti ay?

Ramona. — Ta'nel arroyo, lavando.
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SaMUEL. — (Mirando fijamente al mauchacho.)
Miseria! Miseria'! (Pausa.) Emprieste juego,
compadre.

Awasrtasio. — (Le da a encender.) Con ponerle

mala trompa a la desgracia no se saca nada,
amigo Muel.

SamuzL. — No S5i le parece que las cosas se
presientan como para recibirlas con cara
e'fiestal... Ay tiene’eso. . Un hijo e’prestau.
iMala laya!

Ramowa. — El pobrecito no tiene la culpa. Ino-
cente!

AnasTasio. — A mi se m1 hace, comadre, que la
culpa no la tiene naides. Jué una desgracia
e’la muchachal...

Ramowa, — Y glieno. Qué se le va a hacer?...

SAMUEL — (Sordamente.) Qué se le va a ha-
cer?... Si no juera por ustedes... canejo! (Se
levanta lerdamente y entra en el rancho. Lue-
go sale y se encamina hacia le izquierda.)
(Llamando.) Che vos. Veni pa cid. Que hacés
4y con esa gallina?

ESCENA 1I

Dicuos y Un MucwacHO que aparecerd por lo
izquierda con una gallina en la mano.

Mucracso. — Nada, tata. Ta’ha mirando esta
batarass que me parece que esti apestada.
SAMUEL, — Giieno. Dejala nomas y anda a trair-

te la majadita pal corral. Anda.

(El muchacho suelta la gallina y sale. Sa-
muel lo mira un momento y luego vase por el
seqgundo término de la derecha, caminando
muy lentamente.)
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ESCENA III
Drcuos menos el MUCHACHO ¥ SAMUEL

Awasrasto. — (Haelendo referencia a Samuel.)
Pobre mi compadre. Lo train medio trastor-
nau los disgutos.

Ranona. — Tamién!... el pobre...

Anagrasto. — Todo le cai mal de un tiempo a
esta parte.

Ramona. — Ansina es Cuando la desgracia co-

mienza a llegarse a un rancho, es como un
vecino que se aficiona a las visitas. Primero
cai una vez dispués dos, y dispués va agueren-
ciandose v se hace tan de la casa que ni los
perros le ladran.

Anastasto. — Es lo que le ha pasau a mi com-
padre.

Ranmona. — Ya ve. Primero el muchacho.

Amastasto. — Pobre Ramoncito. Tan guapo que
dicen qu’era.

Ranona. — Pa 1o que le valio... Hubiera sido
un flojén hubiera glielto como los otros

ANASTASIO, — Ansina es; lo mataron por dema-
siau guapo.

Ramona. — Pobrecito m’hijo.

Anasrasio. — Pobre mi eompadre, digo yo. Cha
digo! ¥ pa completar el guascaso, la desgracia
e'la gurisa. Jué perra. No saber guien jué el
tordo que puso ese giievo.

Ramona. — Y pa queé?

AnasTasto. — Pa qué? — Pa obligarle a reparar
su dafio. Ahijuna. Tripas le habian de faltar
de no.
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Ramona. — Con eso no si hace nada, compadre
Anastasio. No si hace nada.

AnasTaSIO. — De verdad. Nada. Cuando el hom-
bre no es de lay!..., {Pausa.} Ahi viene la gu-
risa.., Cargadita e’ropa.

Ramona. — Eso si; al traktajo no le hace asco.

Anastasio. — Pobrecita m’hijada.

ESCENA IV

Dicros y PeTroNa, que entrard por la izquierda
con una palangana llena de ropa en la cabeza.

PerroNA. — QGilienos dias, padrino, jqué mila-
gro! Y madrina y Anastasia, guenas? ;Como
se han perdido, eh?

ANasTASIO. — Qué 1 han perdido!... ;Y vos?
Padrino ya no sirve pa nada. ya no se le va
a ver... No se acuerda naide del.

Rantowa. — Es gue una estd tan atariadal...
El tiempo es poco pa pasirselo lavando en el
arroyo. En la estancia ensusean tanta ropal...

(Mzientras Ramona habla, Petrona se acer-
ca a elly y empieza a acaricrar al muchacho.)

PetRONA. — (Como hablando con el chico.) ;Y
m’hijito querido? ;Cémo estid mi ricurita que-
rida? ;Lloré mucho €17 ;Lloré mucho por su
marmita?

Ranrona. — Toma, agarralo pues. Estd todo mo-
jau.

PeTRONA. — Venga con su manuta, venga... Mi-
re cotno me conoce, €l manero este. Venga con
marmita, venga. Le vamo a mudar la ropita.

Si?
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{Entra en el rancho, Ramona se levanta y
empieza a mirar la rope que ha traido Petro-
na en la palangana.)

Ramona. — Es una temerida la ropa que ensu-
sea esta gente. Y dispués si no estd bien lava-
da, hay que oirla a la mangangasa e’la pa-
trona. (Vdse por lu tzguierda.)

ESCENA V

DicHOs menos PETRONA. Entra SaMUEL por el
sequndo término de la derecha.

SAMUEL, — Gueno, compadre. Cuando quiera
podemos hacer el aparte. Con eso ya pueden
dir sefialando las que sean del patrdén, (Se
sienta frente ¢ Anastasio. Luego ceba un mate
Y se lo eleanza q éste ) Sirvasé compadre. De-
be estar friaso.

ANasTasio. — (Probando.) Un poguito només.
(Pausa.) Ya trajo la majada?

SamMueL. — 3i, ya estd ay el gurl. (Pause.) Se
me lleva la flor, compadre!...

Anastasio. — Y... gileno. Que le vamo a ha-
cer. Pior seria que tuviera que levantarla e’el
campo.

SAMUEL. — Qué se le va a hacer. Qué se le va
hacer. Pa’esto ha trabajau un cristiano dende
la mafana hasta la noche toda su cochina vi-
da. Usté es honrau, es trabajador. .. es giieno.
Se ufie como un gliey al arau e'el trabajo y
tira y tira... Y ansina un dia y ansina un afio
y ansina toda la vida. ;Y pa gqué, canejo, pa
qué?
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AnasTasio, — Pa qué, mesmo, pa qué, si no ha
de ser pal guey el amasijo. (Pausa.) Pero al
fin de cuentas no es pa tanto compadre.

SAMUEL. — Que no es pa tanto!

Anastasto. — Ta claro. Usté ansina mesmo no
estd tan mal tratau e’la suerte. La vida e'el
puestero no es mala. No tiene quien lo man-
de, esta independiente, como quien dice. Tiene
su rancho, su chacra, su majadita... Trabaja,
es verdad, pero al fin del afio tiene el gusto
e ver que las ovejas han parido y ha crecido
el mais.

SamurL. — Pa los otros, canejo, pa los otros. Pa

los que se han pasau el invierno en la ciudi
echaus pansa arriba. Pa ellos ha crecido el
mais y han parido las ovejas.

AnasTasro. — Que quiere, compadre. El mundo
es ansina y no hay gilielta que darle. Aura tie-
ne gque darle al pairén la mita e’la parision
del afio... Y giieno Pior seria que lo obligara
a dejar el campo.

SaMUEL. — Tendria que ver, canejo. Tendria
que Ver.

ESCENA VI

Dicuos y PetronNa que sale de nuevo con el
chico en brazos.

PeTrrONA. — Mireld que gien moso estd aura,
Padrino.

Anastasio. — No va a’ser? Si es igualito a vos...

PerrRONA. — Gueno, aura dele un beso a tata

viejo. (Acerca el chico a la cara de Samuel.)
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SamueL. — (Empujdndole brutalmente.) Sague
ese guacho di'ay, canejo!

PrrroNa. — (Con rabie.) Jesus! Ni que juera la
peste! Siempre sismando con €1 Como si usté
juera mejor.

{Samuel queda mirdindola con encono.)

AnasTasio. — Giileno, giieno, compadre. Vamo a
hacer el aparte,

SAMUEL. — Vamo, si, vamo. Es mejor,

{Ambos salen por el segundo término de la
derecha. Petrona se sienta algo efectada y em-
pieza a acericiar al chico )

PETRONA. — Angelito de Dhos. Naide mas que su
madrecita pa quererlo. Naide mas que su ma-
drecita. (Permanece un wmomento llorando
con el rostro junto al de su hijo. Luego se
levania, entra en el rancho y sale llevando un
cajon que hace de cuna.) Ta dormidito. Ino-
cente (Lo coloca en el cajén con mucho cui-
dado. En este momento entrard José Maria
por el lado de la tzquierda. Petrona al erguirse
se encuentra frente a él y tieme un gesto
mezele de ansia y de sorpresa.)

ESCENA VII

PrrroNa y JosE Maria

Perrows. - (Anhelante } José Maria!

Jost hiaata. — (Con marcada frialdad.) El viejo
estd ahi?

Perroma, — (Desconcertada.) Tata? Si, esta’ay

en el corral, con el capataz.
(José Maria hace medio mutis como para
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dirigirse a la derechea. Petrona lo mira un mo-
mento indecisa y luego con resolucién.) —
José Maria.

JosE Maria, — (Con festidio.) Qué guerés?

Perrona. — Tengo que hablar con usté.

JosE Maria. — Conmigo? Bueno, después habla-
remos. Ahora no puedo.

PetroNA. — No, no. Si no es pa pedirle nada. Es
no mas gue pa decirle una cosa.

JosE Maria., — Bueno, pues; decila. Que estas
esperando?

PetrONA. — Mira, José Maria: Yo hacia tiempo
que gueria hablar contigo, sabés? Dende an-
tes de que jueras pal pueblo. (Notando en Jo-
s¢ Maria un gesto de fastidio.) No, si no era
pa reprocharte nada. Vos te has portan con-
migo como un cochino. Yo te lo he dau todo y
vos en pago me has engafiau ¥ me has hecho
una desgraciada, pero eso no importa. La cul-
pa la tuve yo, que me he creido en la muerte
del zorro.

Jost Maria. — Bueno, larga el royo de una vez
y dejate de musica. Qué querés?

Prrrona. — Y entoavia me preguntas lo gue
quiero? Ahi tenés al guri. Es tu hijo. El po-
brecito no tiene la culpa de que yo sea una
campusa desgraciada, indina de hacerse que-
rer por vos. Nunca juiste capaz de acercarte
a €l pa darle un beso ni pa hacerle una cari-
cia.

Josk Maria. — Yo? Y que tengo yo que ver con
el guri?

PeTRONA. — Qué tenés que ver? Y no es tu hijo,
deci, no es tu hijo?
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Jost Marfa. — Mi hijo!. . Eso lo deecis vos y lo
dice el viejo, porque yo iengo plata y les eon-
viene colgarme el chivo muerto. ;No? — Pero
les ha fallau el golpe, che! Yo no soy asilo
e'guerfanos pa cargar con guachos de naides.

PeErrRONA. — Qué?. .. qué decis?

Josf, Marfa, — A mf no me consta que el mu-
chacho sea mio, Gltimamente,

PerroNa. — No te costa! No te costa! Canalla!
No te basta con haberme hecho desgraciada
a mi, no tenés ni carifio pa tu hijo. (Tomdndo-
le de un braze.) Miralo. Miralo. Mira esa cara,
mird esos ojos si no son los tuyos. Miraloe, ri-
ralo.

JosE Marfa, — (Desasiéndose de ella con un
ademdn brusco.) Sall de iy con ese bacaray
gediondo! jQué embromar también!

(Sale precipitadamente por el segundo tér-
mino de la derecha.)

Prrrona. — Canalla! Canalla! (Mirando al hijo.)
Naide méas que su madrecita pa quererlo. An-
gelito e’Dios. (Se arroja sobre él llorande de-
sesperadamente.)

ESCENA VIII

Menos Jost Maria. En seguida SAMUEL, gue en-

trard por la izquierda, como mirandeo a Josg Ma-

RiA que se aleja; luego observae o PETRONA um
momento.

SamueL. — (Con rabia.} Trompeta! Trompeta!
Perrowa. — Tatita, tatita, qué desgraciada soy,
tatita.
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SAMUEL. — Si, si. Llord noméas mija, llora no-
ma4s. Mala laya!...

(Se oye la voz algo lejena de Ramona que
grite.) Petrona, che Petrona. A ver si venis
a ayudarme pues. Has oido?

PerrRONA. — (Se levanta, se enjuga las ldgrimas
con la mano, mira un momento a la criatura
y luego dirgiéndose a Samuel ) Tata, repare-
me el guri un momentito, Haga el favor! (Sa-
le por la izquierda Sale ahogando los sollo-
zos. Samuel la mire alejarse, luego fija la vis-
ta en el nifto y enira en el rancho secdndose
ios 0jos.)

ESCENA IX

Awasrasio y JosE MARiA que entrarin conver-
sendo, por el segundo término de la derecha.

Jost Maria. — Reparaste bien si estin todas?

ANasTas1o. — Si patrén. Justas.

Jost Maris. — Esta bien. Podés ir arriando no-
mas. (Anastasio sale por el segundo términe,)

ESCENA X
Diceos menos AwnasTasio. Luego SAMUEL.

Jost Marfa. — Samuel! Samuel!

SaMUEL. — (Saliendo del rancho.) Qué hay?

Jost MArRia — Diga. Usté tiene algo que de-
cirme a mi?

SaMmueL, — (Midiéndolo con una mirada de
odio.) Aura no... En otra ocasién tal vez...
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Jost Maria. — No, no, Hable només. Desde que
volvi del pueblo, 1o noto muy retobau a usté.

SaMuEL. — Retobau?

Jost Marfa, — 8i, si, retobau. Hoy cuando lo
llamé al pasar por las casas, ;por qué no vino?

SaMUEL, — No 1o habré oido.

Jost Maria, — Si, no lo habré oido. Buenas pie-
sas son ustedes. Se piensa que me va a asus-
tar con ponerme mala cara ;jno?

SAMUFL. — Mire, patrén. Déjeme a mi con mi
cara nomads y quedese usté con sug cosas.

Josk Maria. — Que decis?

SamueL. — Mire, patrén, es gueno que hable-
mos un momento.

Jost Maria. — Habl4, desembuché pues. Qué
tenés gue decir?

SAMUEL. — Que tengo que decirle? Esciicheme
bien, patron Usté comprd este campo hace
dos afios, jno es eso?

Joskt Maria. — Si; ¥ qué.

SAMUEL, — Y cuando usté compré ya me encon-
ird a mi, aqui en el puesto. No es eso?

Jost Maria., — Si.

SamUEL, — Yo estaba aqui dende hacia muchos
anos, palrén, Cuando ricién vine al puesto e’la
cuchilla, en vida e’el finau mi padre, yo era
entoavia un guri. Esto no servia pa nada co-
mo quien dice, El pasto era ruin y las agua-
das malas ¥y el campo sucio y yeno e'chircas
que lo tapaban a uno con caballo y todo. Jué
cuando ricien comprd el finau Mendes. Hace
una ghena chorrera de afos.

Jost Magria. — Asi me han dicho, y de ahi?

SAMUEL. -— Nada. Le decia que agui me enyun-

[821]



TEATRO COMPLETO

té, que aqui levanté mi rancho y dende enton-
ces hasta dura todo el mundo me vido traba-
jando aqui toda Ja vida. Las picadas que hay
en aquel montecito, las hice yo; yo he quemau
las chircas y he removido la tierra y he lim-
piau las aguadas pa que el ganau no reventase
e’ peste. Las ovejitas las jui eomprando poco
a poco. Hoy una puntita de eien al finau D.
Goyo; mafiana ofra puntita en otra parte y
ansina todas.

Jost Maria. — Si, yo no lo pongo en duda...

SAMUEL. — Lo que tengo no lo he robau. Es mio
jcanejo! Demasiau lo sabia el finau Mendes.

Jost Maria. — 51, bueno, pero yo no tengo nada
gue ver con esas historias. Yo he comprado
esto. Me ha costado mi plata y el duefio ahora
50V yo.

SAMUEL. — Ansina es. Ansina es Yo he echau mi
vida en sudor sobre estos pastos, pero usté ha
echau un pufiau de libras y el que ha comprau
es usté. Ansina es. Ansina es. Yo soy aqui un
agregau. No soy naide. Si quiero tener aqui
mis ovejitas, tengo que darle a usté la mita
e’las erfas; si guiero tener mi rancho. ..

Jost Maria. — Mire, mire, ché. 8i no Ie convie-
ne ya sabe. Levanta su majada y se va pa
otro lado.

SAMUEL. — Si, pa otro lau. A Bmpiar otro cam-
po; a echar Ia vida arrancando otras chir-

cas... pa que dispués venga otro don José
Maria. ..

Jost Marfa, — ; Qué esta diciendo?

SamueL. — Nada, Nada. Que usté tiene razén

e’reclamar lo suyo.
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Jost Magria. — Bueno, bueno, y ya sabe. Cuando
ne le guste no tiene mdas que decirmelo. Por
eso no vamos a peliar. (Se levanta y hace ade-
mdan de marcharse.)

SamuEL. — ;Ya se va a dir?

Jost Maria. — Si, qué quiere?

SAMUEL. — Nada. (Con rabia.) Es que entoavia
me queda otra cosa pa decirle. Es que yo soy
un gaucho pobre, pobre, pero muy honrau
;sentiende?, muy honrau.

Jost Maria., — (Entre inquietud y amenaza.)
;Qué decis?. ..

SaMmuEL. — Usté se olvida algo, patrén, v yo co-
mo honrau que soy, no quiero que me lo deje.

Jost Magria. — Dejame pasar, bandido.

SaMUuEL. — No, si no te via matar; te vas a dir,
pero te vas a dir sin dejar nada, nada. ;Ves
ese guri, lo ves, soireta lo ves? Ya te lo estas
llevando, va, ya. (Lo amenaza con el cuchillo.)

Jost Maria. — (Vacila un momento dominado
por la ectitud de Samuel. Su rostro debe de-
mostrar el terror que siente. Luego, dominado
por el miedo, inconscientemente casi, va re-
trocediendo hasta llegar junto al nifio ¥y queda
parado, inmoévil, completamente sin dominio
sobre si mismo.)

SamuUEL. — (Lo coge violentamente obligindole
a inclinarse sobre la cuna.) Ansina, ansina,
ansina si te podras dir. Las vaquitas, las ove-
jitas y el guacho, el guachg, tamién, jcanejo!
que ese tamién es de tu marca!

TELON
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EL LEON CIEGO

DRAMA EN TRES ACTOS



PERSONAJES

Goya
ASUNCION
PancuA
GUMERSINDO
(GERVASIO
ARTURO
JULIAN
MacurTo

La escena en uno de los departamentos de la
Republica. — Epoca actual.



ACTO PRIMERO

Sala espaciosa, un tanto modesta. A la izquierda, dos
ventanas que Se supone miran a la calle, Al foro,
puerta de comunicacién con el zaguén, vy a la dere-
cha otra que comunica con las habitariones interio-

- res, A la izquierda, algo apartado de las dos venta-
nas, s¢ ve un escritorio. En las paredes, retratos de
mulitares ¥ una panoplia con armas antiguas.

ESCENA I

Aparecen en escena AsuncidN y la vieja Pan-
cHa. Lo primera sentada en un sillon de paja,
tiene junto a st una pequefia mesita de labores.

PancrA. — Asi es el mundo, comadre... Mien-
tras precisan de uno, ay los tiene; pagaos co-
mo garrapata... Mucho Don y mire usté y
que sé yo, v saludo de arriba v saludo de aba-
10... Después cuando se sirvieron de uno y no
lo precisan mas pa nada. (Haeiendo mencidn
de dar un puntapié.) Toma por sonso.

ASUNCION. — Asi es pues, comadre,

Pawncua, — Me lo va a decir a mi que conozco a
esta gentuza mas que a la palma de mis ma-
nos! Me lo va a decir a mi! Figlirese en toda
esta tropilla de afios que me han galopeau so-
bre el lomo, si habré visto perrerias. Esto que
le estd pasando &ura al coronel mi compadre,
vo hacia tiempo que lo habia pronosticau.
Bastantes veces se lo dije a mi comadre “la
chajaza”. Si se véia, comadre, si se véia. Tan-
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to coronel nodado y tanto oreico y tanto abrir
cluses con el nombre e’'mi compadre pintau
en los vidrios como letrero e’holiche, ¥ que el
coronel pa agui, ¥ que el coronel pa alla, ¥
que tal ¥ qué sé yo. {Macanas, comadre, ma-
canas! Mas tardd el pobre en perder la vista
que ellos en darle la patada.

AsUNcION, — Asi es mismo; comadre, asi es...

Pancoa, — Guieno, pa decir 1a verda a mi com-
padre también se le jué un poco la mana, eh?
Esas cosas no se hacen asi; si los agarr6 y sa-
bia que eran unos pillos, lo que hubiera debi-
do hacer, como dice el méaistro, es mandarlos
jucilar. — Si yo 8é muy bien como se hacen
estas cosas! — Se les dice que pueden dirse,
y cuando los hombres montan a caballo pa
clavar la rajada ante que uno se arrepienta,
se les manda meter bala nomas... por haber
guerido juir. Aistd... Ansina naides puede
protestarla dispués. Pero mi compadre se en-
tusiasmd con el gafiote y ta’ claro, se enredd
en las guascas.

AsunciéN. — Lo que hizo Gumersindo esta bien
hecho; eran dos picaros!

Pancaa. — Si, serian dos picaros nomaés. Pero
dura las cosas ya no se hacen como antes. La
gente no dentra por el cuchillo, comadre! Si
hubiera hecho como digo yo!...

AsunciéN. — Lo mismo hubiera sido. ..

Pancaa. — 8i, pero... aistd... aura no podrian
decir que jué un asesinato. Hubiera sido un
justiciamiento, como dice el maistro. Pero ta
claro la gente ya se sabe como es; lo vieron
hundido a mi compadre y todo el mundo a
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echarle piedras encima. Ya se sabe: cuando
una parese esta por cair, hasta los perros...
la mojan!

AsuncibN. — Asi es, comadre, ast es,

Pancua. — ;Y todo lo que dicen del aura! jAve
Maria Purizima! Que es un pillo, que es un
asesino, que ha desonrau al partide. . ¥ que
patatin ¥ que patatan v que tal y que sé yo.

AsvncioN. — (Con indignacidn.} {Dicen!

PancuaA. — Viera comadre que cosas! . Cuando
venia pa aqui, ;sabe? pasé por la estacidn. El
gentio e’gente que se habia juntavw’ay pa espe-
rerlo a mi compadre! ;Se acuerda cuando jue-
ron con musicas y bhanderitas a esperarlo a las
chacras cuando golvié de la Gltima? ;Lo mes-
mo! Taban los Pérez, los hijos del sordo An-
tinez, los Gutiérrez, los Meneses... jOh! pe-
to 1o que es dura no gritaban como antes, “vi-
va el leon colorau”, no, no. |Las cosas que de-
cian de mi compadre' Cuando vo llegué, ;sa-
be?, taba discursiando el pelau Lépez! (Viera
comadre la lengua e’vibora que tiene el pelan
ese! (Remeddndolo.) Que por esto ¥y que por
aquello ¥ que tal v que sé yo ¥ que si asesino
¥ que si bandido y que si eriapula v que si mal
colorau... Figurese que hasta se dejé decir
que en cuantito llegara nomas, debian reunir-
se todos y relincharlo

AsuncdN. — ;Lo que?

Pawcua. — Algo asi era nomas. Y la gente ya se
taba intusiasmando, La suerte jué que en una
de esas, alla cayd el comisario Bermuidez con
toda la milicada. ,Viera comadre, que afio
e'clavar la rajada! Ni uno solito quedd pa re-
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medio. Se resolvieron los grupos como la mu-
gre con el jabén.

Asuncién. — ;Bandidos! jDispués de haberse
pasau la vida guasquiindose por ellos! jPobre
mi Gumersindo!

ESCENA II

Dicuos y Goya, que entrard por la puerta de lo
derecha.

Gova, — (4 Asuncidn.) ;Qué pasa viejita, ya
llegé el tren?

Pancua. — 51, como pa llegar! (Disponiéndose
a repetir el cuento.}) Vieras mijita el gentio
e’genfe gque se habia juntau en la estacidn a
esperarlo a mi compadre. Y las cosas que de-
cian! Que por esto y que por aquello ¥y que
tal y que sé yo, ¥ que =i bandido y gue si ase-
sino... Taba contidndoselo a mi comadre.

Gova, — Oh! va vino usted con sus charlas a
afligirmela a la viejita, no? Ya le he dicho,
Pancha, que no quiero gque me venga aqui a
traer cuentos; ya se lo he dicho...

Pancua. — Pero ha visto, comadre? ;Ha visto?

Goya, — (A Asuncidén.) No haga caso, viejita,
no se disguste: todo eso no son mas que char-
las de esa vieja conversadora.

AsuncioN. — No mijita, no; — es la pura verda,
nomas.

Pawcua. — ;Charlas? Andi a preguntarle a tu
pariente el pelau Lopez, todo lo que se dejo
decir. ..

Gova. — Bueno, bueno, se acabd. Ya le tengo
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dicho que no quiero que venga a traerle cuen-
tos a la viejita. Demasiados sufrimientos tie-
ne ella.

AsuncidéN. — Dejala mijita, — la pobre no Io ha-
ce por mal.

Gova. — Oh! ni por bien tampoco. Si fueran bue-
nas noticias, prerda cuidado que no se apura-
ria tanto en venir con el parte. (Se dirige ha-
cia la ventana.)

Pancua. — Tomd, chupate esa, chupate esa, por
comedida, aista. Métase una a hacer servicios
después. ..

Asuncion. — No haga caso, comadre; es que la
pobrecita tiene miedo que yo me disguste.
Pancra., — A oiro can con ese gueso, comadre;
mire que yo soy zorra vieja y sé muy bien lo
que son guascas. { Misteriosa.) Lo que hay aqui
es que la muchacha tira pal lau d'ella ;sabe?
Eso e’lo que hay; — de tal palo tal lefia, co-
madre, — ¥ el que ha nacido e'tigre tiene que
ser overito, — ta claro. El padre nada menos
que caudillo e’los blancos! Ese lechuzén de don

Gervasio. .. mala entrana, blanco picaro...

AsuNcioN, — Bueno, bueno; ya sabe que no me
gusta que me hable mal de mi compadre.

Pancua. — Pero si es la verdad, comadre. Si yo
siempre lo digo. Jué una macana e'mi compa-
dre dejar que Juliancito se casara con una
blanquilia de estas. Porque es al fiudo, coma-
dre, — blanco bueno y burro parejero...

ASUNCION., — (Enérgica.) Bueno, se acabd. —
;me ha 6ido? — se acabé. No quierc que me
venga con esas cosas. {Casi entre sollozos.) El
pobrecito m’hijo...
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PancHa. — Perdone, comadre. ;Si seré animal!
No me acordaba que el finadito Hilario tam-
bién era e’el otro pelo. Pobrecito ;no? ;Tan
guapo que era! La pinta e’el padre! Y mire
usted que cosas ;ne? Salirles blanco el mu-
chacho! jLas cosas que hacen los partidos! Si
yo siempre lo digo, comadre: una serda todo
lo colorada que se quiera, —eso si; — pero
hay que reconocerlo: el pelo no tiene nada
que ver con la laya de cada uno. Hay mucho
blanco decente por’ay...

AsSUNCION. -— ;Entonces?

Pawcua. — Pues esti claro, comadre. Si todos
semos criollos, como dice el maistro!

Gova. — Todavia estd ahi usté? Bueno, pero ya
sabe, No quiero que me la disguste a la vie-

jita. ’
PaNcHA. — Pero no, muchacha, — si no es pa
disgustarla; vengo a decirselo nomas, — pa

que sepa lo trompetas que son. Porque a mi
me da rabia lo que le estan haciendo a mi com-
padre.

Gova. — Bueno, bueno; dejelds nomas.

PAncHA. — Pa mi, no es porque sea colorau, ;sa-
bés? Porque yo no tengo opinién, che. Una
vive de su trabajo y necesita e'todos. Yo soy
amiga e’todos, che. Ay lo tenés a tu tata) so-
mos como chanchos con el comandante, che,
Porque mira: no es porque sea tu tata ni por-
que vos estés presente, che, ;sabés? porque
yo lo que pienso se lo digo y no le lavo la cara
a naides. Pero hay que reconocerlo. Como per-
sona decente. .. tu tata, cha! Hay que sacarle
€l sombrero. Aqui y ande quiera!
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Gova. — Bueno, bueno, asomese a ver quien lla-
ma, vaya.

Pancua. — (Mirando por la puerta del foro.)
Pero mira, che, hablando e’ Roma, el burro
gue se asoma, ;3i habia sido tu padre en per-
sona! (A don Gervasio, con mucha zalameria.)
Como le va, comandante!.. Riciencito esta-
bamos haciendo ausencias de usté. (Goya sale
al encuentro de don Gervaswo )

GERVASIO. — ;Como estd, mijita?... (Entra por
el foro con Goya y Pancha.)

ESCENA HI
DicHos y GERVASIO.

Goyva. — Pase tata; aqui esta la viejita.

GErvAsIO. — ;Como le va, comadre; qué tal?

Asuncion, — Ya lo ve, compadre; siempre con
mi reuma. ;Y usted? ;Qué milagro! ;qué an-
da haciendo por aqui?

GERvASIO. — Aqui me tiene, comadre; rabiando
con toda esa manga e€’ingratos. ..

Asuncion. — ;Pero ha visto cosa igual, compa-
dre?

GERvasIo. — Son una manga e’'trompetas (A Go-
ya.) Y Julidn, che?

Gova. — Fue 3 la estacién a esperar al viejo.
Estoy con miedo que le vaya a suceder algo
entre toda esa gentuza...

GErvas1o. — No, aurano hay naides po’alla; la
polesia no los deja allegarse. Si era un escén-
dalo aquello! Habia e’ser yo comisario, cane-
jo... habia e’ser yo!
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AsuNncidén, — (A Pancha.} Vaya, Pancha; a ver
si encilla un amargo pa mi compadre...

Pancua, — Lo que yo estaba pensando...
{Sale.)

ESCENA IV
DicHos, menos PaNCHA.

GERvAsIO. - Viera, comadre, que manga e’trom-
petas!

Gova. — Bah! No hay que hacer caso.

GERVASIO. — Que no hay que hacer caso? A man-
gasos habia e'disolverlos yo. Desagradecidos!
Ingratos! Tratar asi a mi compadre, dispués
de haberse sacrificau toda la vida! Porque el
hombre esta ciego, no? Porque ya no puede
ganar peleas, ni sacar diputaus por el cabresto.

Goyva. — Si... eso!

AsuNcION. — Aista, compadre, aista; pa que
aprendan ustedes. Y digpués, sacrifiquese por
su partido; dejen casa, dejen familia, dejen
hacienda, guasquéense, reviéntense, saquen-
los a flote a punta e'lanza, peliando si es po-
sible contra sus propios hijos... ;Y total, pa
qué? Pa hacerles el caldo gordo a los doto-
res! pa que dispués le salgan con que si mato,
con gue si asesind... como si las peleas se
ganaran con discursos.

GErvAasIO. — Asi es, comadre; asi es disgracia-
damente. Uno se pasa la vida rompiéndose el
alma contra sus mismos hijos o contra sus
mismos amigos por levantarlos a ellos y dis-
pués le salen con eso. Esa es la verda ¥
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sind... ay'lo tiene a mi compadre; ay me tie-
nen ami. El, coronel e’los coloraus, yo coman-
dante e’los blancos... tan amigazos en la paz
como enemigos en la guerra; ay nos tiene.
Cuando yo he andau de un lau en una pelea,
guasquidndome por los mios, del otro lau lo
he visto siempre a mi compadre reholiando la
lanza entre la humadera. {Si sabré yo la laya
de hombre que es!

Gova. — Si, pero ya no les servia, habia que le-
vantar otra cabeza.

GERrvasio. — 8i, habia que hundirlo a mi com-
padre. Si es 1o que pasa siempre, canejo. ..
Gova. — Y lo peor es que ustedes no lo quieren

comprender. ..

Gervasio. — Lo comprendemos, si mijita, lo
comprendemos. Demasiau sabemos nosotros
que los Unicos que sacan tajadas en estas co-
sas son los dotores!

AsuncioN. — Mala gente!

Gervasto. — Mala gente? {De lo pior, comadre,
de lo pior! Si uno los junta a todos en un lote
v los cambea por mierda, entoavia son caros.
Oh! demasiau lo eomprendemos nosotros, si;
demasiau lo comprendemos. Lo que hay es
que uno no es como ellos... y tiene su cosa
metida aqui adentro... que por méas que uno
grile y patée, lo arrastra, comadre, lo arras-
tra,..

AsUNcION. — Asi es desgraciadamente. Es lo
gque dice Gumersindo; es el maldito lién que
estj metido de la entrafia pa dentro.

Gervasto. — Ay lo tiene al finadito Hilario...

AsuNciéN. — Pobre mijo!
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GERrvASIO. — ...qué necesida tenia él de dir a
la guerra a peliar conira el mesmo padre, co-
mo quien dice?

Goya. — El pobre se empefid en ir. ..

GEervasio. — Conmigo jué. Era de lay el mu-
chacho. jPobrecito! Yo estaba d’el como a un
tiro-é lazo, cuando cay?, peliando a facon lim-
pio nomaés!... Yo mesmo lo sepulté, Ay, en la
falda e’el Colorau, debajo una piedra que te-
nia la forma e’un corazén,

AsuncioN. — Hijo e'mi almal

ESCENA V
Dicuos y Pancha que vuelve con el mate.

PawcHA. — Aqui lo tiene, comendante; como pa
usté,

GERvasio. — Parece que juera el destino de uno,
comadre; ay estd Arturiio tamién. Me ha sa-
lido colorau! Quien sabe si mafiana no es mi
mesma lanza la que... (Transicién. A Pan-
cha.) Tome, lleve, ta giieno.

ESCENA VI

Dicnos menos PancHa, Luego MaCHITO que en-
trard enjugdndose las ldgrimas, llevendo un li-
bro bajo el brazo.

Gova. — Me tiene intranquila, Julian.

Gervasio. — Déjalo, mijita; ya vendra Aura con
mi compadre, no te preocupeés. (Por Machito,
que entra.) Ola aparcero!...
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Gova. — ;Ya lo largaron de la escuela, a esta
hora?... (Muachito se refugia entre las pier-
nas de don Gervasio, haciendo pucheros.)

AsuncidN. — Alguna picardia grande debe ha-
ber hecho. Es una temerida lo diablo que es.

Grrvasio. — ;Ah, si? Con gue esas tenemos, no?

MacuiTo. — Abuelito! Abuelito!

Gova. — No, no; venga para aca.

Gervasio. — Dejalo, dejalo vos. A ver, cuénte-
me a mi, cuentele a-su abuelito, vamo a ver.
Gova. -—— No ve? Asi me lo tienen perdido al

muchacho.

GERvasio. — Dejalo, dejalo, que él se lo va a
contar todo al abuelifo. ;Qué jué lo que le
pasé al hombre?, vamo a ver...

Macmito. — Yo no quiero ir mas a la escuela,
abuelito. No voy mas y ho voy mas ¥ no voy
mas.

AsuncioN. — No ve?

GEervasio. — Cuénteme a mi, vamo a ver. jPor-
gué no quiere ir mas? ;Le ha pegau el mais-
tro? ;Lo ha puesto en penitencia ese picaro?

Gova. — Por bueno no ha de haber sido.

GEervas1o., — Céllese la boca usté: €l me lo va
a contar todo a mi.

Macnrro, — Yo no quiero ir mas, abuelito...

GERvASI0. — Bueno, pero por qué, vamo a Ver.
Le pegd el maistro, no? Dejemelo a mi no
més. Yo le vi'a ensefiar a ese picaro.

MacH1TO. — No, €l maistro no. .. son los gurises.

GERvASIO. — Y qué 1'han hecho los gurises, vamo
a ver.

Macuiro. — Me dicen, me dicen cosas... del
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otro abuelito. .. dicen que... es un asesino €l
otro abuelito...

ASUNCION. — Angelito!

Gervasio. — (Tomdndolo en brazos.) Hijo mio!
hyjite! hijito! -

(GErvasio. — No ve...

Gova. — Venga, venga mijito, no va a ir mas, no
va a ir mdas. Bueno, y ahora no llore. Venga,
vamos a lavarle la carita.

ESCENA VII
Dicnos, menos Goya y MacHrTO.

AsuncidN. — Un asesino! Un asesino mi pobre
Gumersindo!

Gervasio. — Déjelos, comadre. Déjelos només!
Dénde ira el guey que no are...

Asuncidn — Todos, todos estan contra é1, todos.
Los diarios, los hombres, hasta las mismas
criaturas! Y sin embargo €l no es malo, com-
padre. Yo sé que él es gieno.

GervasIo. — No va a ser! Si lo sabré yo! Dende
criaturas asi, que hemos andau siempre jun-
tos. En el pago nos Ilamaban los acollaraus.
A ocastones nos pelidbamos por causa e'los
partidos... Las trompiaduras que nos hemos
dau! Y siempre golviamos a juntarnocs des-
pués. Y toda la vida lo mesmo! Si lo conoceré
yo! Guapo como naides; honrau, noble como
las mesmas lanzas! Lo que se llama un criollo
de una sola pieza, comadre,

AsunciéN. — Y sin embargo, ya ve. Todos a per-
seguirlo, todos a tirarle a la cabeza como si
Juese un animal dafiinoe. ..
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Gervasio. — Es que no comprenden, es que no
saben nada de estas cosas. Total ;cudl es el de-
lito de mi compadre? ;Que maté a dos® Bien
hecho! Pa qué se dejaron agarrar, canejo! Si
el prisionero hubiera sido él, lo hubieran tra-
tau lo mesmo.

AsuNcron. — Si, pero...

GERVASIO. — Que pero ni pero! O es que se han
créide esos zonzos que las guerras se hicieron
pa andar a besos? Lo que hizo mi compadre
lo hubiera hecho yo tamién. (Transicién.) En
tiempo e’paz no digo que no; el alma daria
uno por aliviarle una disgracia a cualquicra.
Pero en la guerra es diferente; el enemigo es

- enemigs.

ESCENA VIO
DicHos ¥ ARTURO, que entrard por la puerta del
foro.
ArTURD. — Buenos dias, madrina. ;Qué hace,

tata?

Asuncrow, — ;Como anda eso por ay, Arturo?

ArTURO. — Feo, madrina; la gente muy regiielta.

GERvasio. — Aista lo que hacen ustedes con sus
diaruchos. Vos tamién tenés mucha culpa
e'todo esto!

ARTURC. — Pero no, tata. Es que usté no se da
cuenta de la situacién. Padrino se colocd en
mal terreno; con las cosas como estaban habia
gue salvar la responsabilidad del partido.

Gervasio. — No sefior, canejo! Los hombres de-
ben ser hombres. La justicia se defiende siem-
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pre aungue se hunda quien se hunda. (Transi-
eién.) Gueno, pero dura, no vamo a hablar de
eso. ;Ya llegd el tren?

ArTtUro. — S{ ya debe haber llegado; padrino no
ha de demorar. (Reparando en Goyae gue apa-
rece por la puerta de la derecha.} ;Cémo te
va, hermana? ;Has estado lorando? ;Y Ma-
chito, che? Por Julidn no te pregunto porgue
acabo de dejarlo recién.

ESCENA IX

Dicros y Gova.

Gova, — Ah!
Artuno —— SL (Transicién.) Mira, ahi vienen.
Asuncion, — Bendito sea Dios. Ahi esta. (Se

acerca a la ventana con Goya y Arturo y lue-
go, cuando el didlogo lo wndique, se precipitan
ansiosos hacia lo puerte del foro. Se oye fuera
la voz de Gumersindo que ruge como hablon-
do con alguien.) Digale només que no necesi-
to de nada... gue no preciso de naides!

ESCENA X

Dicnos, mds GuMERSINDO y JULIAN que entran
por la puerta del foro.

Gova, — (Acercindose hacia Gumersindo como
para abrazarle.) Viejito!

AsUNCION. — (Haciendo lo propio.) Gumersindo!

GUMERSINDO. ~ (Apartindola suavemente.) No
se me allegue, mijita: no se me allegue nai-
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des. No, ni vos tampoco, Asuncién. Naides!
(Las mujeres, sobrecogidas, van retroce~
diendo hacia la derecha Gumersindo sigue
avanzando hacia primer término, tanteando
con la mano como para no tropezar.)
GuMERSINDO. —— Se acabé! Se acabd! No quiero
a naides aqui. ;Me han dido? A naides! Se
acahé!

ESCENA XI

DicHos y Macurro que entrard atropelladamente,

MacurTo. — Tata viejo! Tata viejo! La bendi-
cidn. A mi primero, tata viejo!

GumMmEeRsiNpe, — ;La bendicién? Vaya y pida-
sela a la vieja, mijito. Yo ya no puedo bende-
cir a naides Salgase mijito, salgase; no se me
allegue que se ensucea las manitas.

Macurro. — Es gue yo queria contarle una co-
S8...

Goxa. ~ Machito!

MacurTo. — Se lo voy a contar v se lo voy a
contar!

GUMERSINDO. — Bueno, contila, pues!

Goyva. — Venga para aca, le digo!

GuMERsINDO. — Déjelo, canejo!

MacHrTo. — Es que no quiero ir més a la escue-
la ;sabe? Porque los gurises. . me dicen...
cosas feas de usté.., dicen...

(GUMERSINDO. — Que soy un asesino ;no? Pues
es la verdd, mijite. Usté no lo sabia pero es
la verd4. Sy tata viejo es un asesino. ;Un ase-
sino! (Machito retrocede espantado y corre a
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refugincrse en brazos de Goya.) Ahora ya lo
sabe, mijito: va lo saben todos. Déjenme, dé-
Jenme. No se me allegue naides. No quiero
a naides aqui, ;me han oido?

JuLtAn. — (Conteniendo a las mujeres.) Pero,
Ave Maria, tata! Ahi estd su compadre don
Gervasio, que viene a saludarlo, tata.

GumMmeRsipo. — Ahl ;Esta ay? Alléguese, com-
padre. Aprete juerte. Aprete juerte, nomas,
que enfre nosotros, no nos manchamos las ma-
nos,

(Quedan un momento abrazados en medio
de la escena. Las mujeres, Machito y Julidn
van saliendo lentos por la puerta derecha, so-
llozando ahcogadamente.)

ESCENA XII
Dicxos, menos AsuNcIoN, Gova, MacHrTO
y JULIAR.
Gumrrsivpo. — {(Por Arturo.) ;Quién estd ay,

compadre?

ARTURO. — S0y yo, coronel. ..

GuMERSINDO. — Yo ya ho 50y coronel, amiguito.
Me han echac de la milicia los suyos. Ya no
soy haides.

ARTURO. — Pero no, padrino.

GumEeRsiNDo. — Lo decis vos, ho?

ArTURC. — Cualquiera que comprenda, padrino.

GUMERSINDG. — SIn embargo, ho era tu diario
el que decia... todas aquellas cosas?

ArTURO. — Ahora no habla con el periodista, pa-
drino.
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GuMERSINDO. — Ah, si! es verda que usiedes son
como los Iohinzones pa cambiar de forma. ;Y
di’ay?

ARTURO., — Vea, padrino; lo estaba esperando
precisamente para converssr de eso. Usté sa-
be que yo 1o estinio. Usté sabe gue yo soy de
los que van también Pero néngasc usté en
nuestro caso. Hakia necesidad de deslindar po-
siciones, de descartar responsabilidades. Ha-
bia que levantar al partido.

GUMERSINDD. -— Si, diciendo que yo era indino
deél. .,

ARTURO, — Nuestro periédico no dijo eso.

GunMERsINDO, -~ Algo parecido; que el partido

no tenia la culpa de gue yo juera lo que juera.

ArTURO. — En el caso de que se probara la acu-
sacion. Hasta tanto no llegara la oportunidad
de rehabilitarlo ante la opinién publica.

GumEeRsINDO., — Muy bien; has hablau como un
libro, muchacho.

ARTURO. — En cuanfo a lo de que lo han schau
del ejérecito, tampoco es exacto, padrino. El
gobierno no ha guerido expulsarlo de ninguna
parte; al contrario, se le ha concedido el reti-
ro, la jubilacidn.

GuMERSINDO. — Si, ponele nombres, nomas...
Me han echau, che, me han echau. Porque tie-
nen miedo; porque el gobierno y el partido y
todos, todos son lo mesmo, todos! Se sirven de

uno, lo soban, lo manosean, y dispués lo lar-
gan cuando ya no les sirve. ;No es eso, com-
padre?

GrErvasio. — Ansina mesmo es. Ansina mesmo,

Arturo. — Pero no, padrino; si habia la mejor
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intencién de sacarlo a flote. Lo que hubo fue
que... usté se empacd... se empefid en no
hegar. ..

GumEeRsINDO. — En no negar? ;Y pa qué lo iba
a negar, canejo? Si lo hice, si jué asi mesmo!

ArtUuro. — Si, pero ciertas cosas. ..

GuMERSINDG, — ;Ciertas cosas qué? Si jué asi
mesmo Pa qué lo ika a negar? Los maté, los
maté, jué ansina mesmo, ansina mesmo jué

ARTURO. — Bueno, ahi esta. Es que hay ciertas
cosas gue no pueden, que no deben decirse
cdmo son. Los principios modernos hacen sa-
grada la vida.

GEervasio. — ;Y pa qué hacen guerra, entonces?

GUMERSINGDO. — Mird muchacho, veni pa acéa:
vog no sos como ellos, vos sahés ser hombre
cuando se precisa! Si juera otro el que me ha-
blara asi, me le hubiera raido en la carz o le
hubiera escupido en la trompa. Pero a vos no.
Te conozco; te has hecho a mi lau ¥ se que
s0s gueno, que sos glieno pa todo. Por eso me
duele que seas vos que me venga a decir eso.
Vos gue me has visto como sé peliar, vos que
te has quemau conmigo, que juiste mi brazo
derecho! Me duele gue seas vos el gue me
venga a hablar asi, a decirme esas cosas! De-
masiau sabés vos que no soy como se creen
ellos.

ARrTURO. — Por eso precisamente es que he que-
ride hablarle; hacerle comprender ciertas co-
sas.

GumERSINDO, — (Gileno, habla pues, habld no-
méas. Haeé de cuenta que estas escribiendo pa
tu diario.
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ArTURC. — Lo que hay padrino es que... los
tiempos de ahora, son otra cosa. Las guerras
ya no son lo que eran antes.

GUMERSINDO. —- Los hombres, canejo! Los hom-
bres es que no son o que eran antes.

Grrvasio. — Eso, compadre, aso

ARTURO. — S5i pero... hay que adaptarse a la
epoca.

GUMERSINDO. — Mird muchacho: dende que yo
tenia catorce afios, ;sabés? que ando metido
en estas cosas. El finau tata jué el primero
que me llevd a la guerra. Con la gente e’Maxi-
mo Pérez. Dejuramente has oido hablar dél.
Era todo un criollo.

GERvASIO. — Una gran lanza.

GumersiNpo. — Un gran corazén de hombre.
Con él jué que aprendi cémo se pelea entre
machos. Dispués. jué Goyo Geta el que me
hizo oficial. ;Y sabés vos por qué me hizo?
Por esto mesmo de aura, che Por matar! Por
haber matau sin lastima!l

ArtUro. — Pero.

GUMERSINDO. — Ju? una tardecita, pocos dias
antes del Sauce. Nos traian mal, che; nos
traian remefiaus los blancos!

Gervasio, — Lindas peleas, compadre!

GumMERSINDO, — Lindas? ;lindazas! Gueno, como
te decfa. Una tardecita me habian mandau en
uha comisién, ;sabés? a bombiar. Me acuerdo
como si juese aura. Habia una guardia sobre
el paso. Taban churrasquiando. Confiadazos
los blancos! Dejé el mancarrén y me les juf
allegando, me les jui allegando y ay nomas,
ay només me los dejé. Eran tres, che! Por eso
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jué que me hicieron oficial. Dispués... Todos
los galoncitos que jui estibando poco a poco
uno encima d’otro, todos los gané ansina. to-
dos me los dieron por eso Por haber sabido
matar sin listima, sin asco! Todos los gané
por eso.

ArTuro. — Bueno; ahi esti, Pero es que no fue
precisamente por el hecho de haber matado.

GUMERSINDO. — Mird, muchacho; vo no sé si
habra sido mesmo por haber matau: lo que te
puedo asegurar es gue ho jié por resucitar a
naides. (Pause.) Y dispués quicren que uno se
avergiience de haber matau como hombre!
Que lo niegue! ;Pero cémo lo va a negar uno?
Si es todo su orgullo, si es toda su sencia, si es
pa lo nico que ha servido uno en toda su pe-
rra vidal! Si eg el destino e’el eriollo: achurrar
o que lo achurren. Ansi murid mi tata, y mis
hermanos los cuatro v hasta mi hijo... Vos
sabés. Aquel era e’el olro pelo y jueron los
nuestros los que se lo limpiaron [Quién sabe
5i no juimos nosetros mesmos!

ArTUR0. — jEs duro!... jEs duro!

GUMERSINDO. — Es como debe ser; la guerra es
la guerra, pa los hombres se hizo! Pa matar,
ansi, sin miramientos, sin lastima!

GERVASIO. — Ansgina es, compadre. Y mire, se lo
declaro; lo que usted hizo lo hubiera hecho yo
también. Cuando yo caiga no les via pedir per-
dén. (A Arturp.) Lo que hay es que ustedes
son otra laya e’gente. Nosotros los viejos ague-
llos ya nos vamos diendo. Nos pasa lo que al
ganau montaraz; los alambraus jueron aca-
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bando con é€l, las ciudades van concluyendo
con nosotros.

GUMERSINDO. — Ansina es, compadre, No somos
de estos tiempos.

Gervasio. — De todo agquello de antes, no nos
gueda mas que la divisa. Es lo {inico que nos
queda.

GumMERSINDO, — N1 eso, compadre, ni eso. Si ya
no hay partidos en este pais. No hay mas que
politicos! jpura politica! Antes, nosotros éra-
mos los dueilos. Los partidos eran pa noso-
tros, pa los hombres, pa los liones! Aura...
los zorros nos han redotau. ¥a no sirve pa
hada ser lion!

GERvasIO, — ;Pa nada?

{Se oye confusamente el griterio de la mul-
titud que se acerca. Ruido de cristales rotos
Yy woces de “que lo lLinchen...” “Que lo lin-
chen...” “;jAbajo! Mueral...”)

GUMERSINDO. — S1; tiene razén... Pa algo sir-
ve...

ESCENA XIII

Dicros, AsuncioN, Gova y JULIAN, que entran
atropelladamente.

AsUNCION. — jHas visto? Estas viendo la inso-
lencia de esos piearos?
Gova. — Tata, por favor... huya... lo queren

hinchar, huya... Son capaces de todo esos
bandidos. ..

JULIAN. — 3I, tata. Podemos juir por el fondo.
Es mejor.
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GumEeRsINDO. ~— ;Lo que? Vos tamién! (Por Ar-
turo que martille una pistola.) Déjeme a mi
nomas. Déjeme solo: no necesito de naides.
Déjeme solo nomas, solo! (Va tanteando por
las paredes hasia dar con la panoplie, de don-
de toma un facon.) Aura... Awra si!... {Lo
desenvaina, vuelve a envarnarlo y se lo colo-
ca en la cintura.) Aura si' Abrame esas ven-
tanas, compadre; Abralas bien. (Dingiéndose
hacia la ventena.) Aqui esta, sotretas, aqui es-
ta el lién! (Tantea buscando el picaporte.)

ASUNCION. — (Que le mira hacer, entusiasmdn-
dose.) Asi, Gumersindo, asi...

Gova. — (Abalanzdindose para impedirle salir.)
Viejito, ;qué va a hacer?.,. Viejito!

ASUNCION. — (Reteniéndola de wun brazo, la
eparte viclentamente.) Retirate vos! Dejalo
hacer!

GUuMERSINDO. — (Abriendo la ventana y aso-
mando el cuerpo pare afuera en actitud de
desafio, rebiosamente.) Aqui estd, sotretas,
aqui esta el lion!

(Hay un momento de silencio en la turbg
estupefacta. Luego se produce lg reaccidn y
estalla una formidable silba que ahoga los
gritos de Gumersindo, que continide agitando
el fueon en aciitud de rabioso desafio.)

TELON

[108]



ACTO SEGUNDO

Patio de estancia & la antigua. A derecha e izquierda
dos ranchos de terrdn grandes: al foro, a la dere-
cha, un rancho pequefio, también de terron, y lue-
go, completando el espacto, un gran galpdén abierto
v a medio quunchar. En el idngulo del segundo tér-
mino de la jzgquierda, entre el galpén y el rancho
lateral, habri una portera de alambre para entrada
¥ salida,

ESCENA I

Gova y JULIAN entran por el segundo término
de la dzguierda., JuUrLiAw vestird bombachas,
botas, chambergo, etc.

Gova. — ;Y dénde lo viste a Arturo, che?

JULIAN. — (Muy preccupado ) Lo encontré ay
nomds, cerca e’la pulperia. Anda en no sé que
negocios de compra de ovejas...

Gova. — Mird! ;Y no te dijo si vendria hasta
aqui?

JuLIAN. — Puede ser; no me dijo nada. ;'Y cémo
sigue la vieja, che? (Se sienta en una sile
que habrd junio a la puerta del rancho de la
izquierda, muy pensativo, como dominado por
algin secreto pesar.)

Gova. — Pasé la noche bien. Estoy con cuidado
por ella, Julidn! Aqui, asi, tan apartados de
todos, sin un médico a quien recurrir en un
caso de apuro... ;Por qué no le hablas al
viejo de volvernos? Seria muy conveniente!
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JuLIAN. — i, anda a decirselo vos! No quiere ni
oir hablar del pueblo; vy, qué queres, che: a
mi se me hace que tiene razén. Es una mugre
aquellol. ..

Gova, — Si, pero... la vigjita. ..

Juriin, — Ni ella misma, che; maldita la gracia
que le haria la cosa. (Pausa.) ;Y el Machito
donde anda?

Gova. — Por ahi debe andar nomas; judiando
con esa pobre oveja. ; Por qué lo dejas que an-
de asi con ese pobre amimalito, Julian?

JULIAN, - Y... €l viejo se lo dio pa él. Dejalo
gue jucgue, no le hace dafic el pobrecito!

Gova. — Mira, Julidn: por él mas que nada, es
que me gustaria que nos fuéramos; aqui, sin
ir a la escuela, y con el viejo que lo pierde con
sus mimos... y entre esa gente. ..

JULIAN. —— Bah! asi es como deben criarse los
gurises, che.

Goyva. — Si, pero, es que... en fin, yo no sé co-
mo explicartelo. ;Sabés lo que me dijo ano-
che? Que le gustaba ir a la carniada por ver
como torcian los 0jos los animales cuando le
metian el cuchillo!

JuLIAN. — Y hueno, dejalo; que se vaya hacien-
do hombre, che; eso es bueno. Cuando yo era
como el ya sabia carniar. Es que vos lo querés
criar hecho un mandria al muchacho. (Pausa.)
Perv mira, no me hablés de eso, dejame.
(Apoyu un code sobre lu rodilla y comienza
a jugar, haciendo dibujos en el suelo con la
sotera del rebenque.) En fin, en fin! qué se le
va a hacer.

Gova. — Qué te pasa que andéas tan tristén?

[110]



TEATRO COMPLETO

JuLIAN. — Yo no sé, vieja; de pensar nomas.

Gova. — (Con inguietud.) A vos te ha pasado
algo, Julian; decime. ..
JuLiAN. — Nada, viejita, nada; qué querés que

me pase? De pensar només. ..

{Se levanta y va hacie el galpén; mira un
momento hacia el campo, y luego vuelve pou-
sadamente, silbendo muy bapto. Goya le si-
gue con la viste; ¢l llega junto a ella y se en-
trepara como pare decwr algo; luego se en-
camina hecia el galpdn.)

Goya. — Che, Julian!
JULIAN. — Ahora vengo, mijita; ya vengo.

(Vuelve a mirar hacia el campo haciendo
pantalla con la mano, y luego entre en el gal-
pén. Goya continta de pie un momento si-
guiéndole con la vista.)

ESCENA IT

Dicros menos JULIAN. En segurda, GUMERSINDO,
qgue entrard con MacHITo por el segundo término
de la 1zquierda, con una lanza en la mano.

GumEersINDG. — No faltaba mdis, canejo! Nada
mencs gue mi lanza!... No faltaba mas!

MacHITO. — Fue pa jugar nomis. ..

GUMERSINDO. — Pa jugar! ;Y usté se ha créido,
amiguito, que las lanzas se hieieron pa jugue-
te e mocosos? Cuidadito que me la guelva a
tocar, me ha 6ido? Cuidadito!

Gova. — Qué, qué le ha hecho, viejo?

GUMERSINDO. — Qué me hizo? Nada! Figurate
vos! Agarrar mi lanza pa juguete e gurises!
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Figurate vos! Era lo Unmico que me faliaba,
canejo!

Gova. — Pero qué muchacho bandido; mire si
se cae y se lastima'! .. Sinverguenza! Yo le
voy a enseflar! (En actitud de castigarie.)

GumMErsiNDe. — Porgue se puede lastimar, no?
Nada mas que porque se puede lagtimar! Esta
gueno (Transicidon.) Vayza. mijito, pongala
donde estaba y no la toque mas, ;sabe? Esto
no es pa juguete. Cuando usté sea hombre ..
En fin, cuando vos llegués a =zer hombre, ya
no habra quedau en esla tierra ni quien sepa
contarte lo que jué una lanza. Anda. Ponéla
ay donde estaba nomaés. Jué perra!l...

{Machito toma la lanza, la pone en ristre
dirigiéndose hacie el rancho de la derecha co-
mo para lancear a alguien y se mete en el ran~-
cho Gumersindo avanza caminando como con
miedo de tropezar, hasta dar con la silla, don-
de se sienta rezongendo )

Goya. — Pero viejito!

(GUMERSINDO. — Sali, sali!

Gova., — Pero por qué, viejo?

GUMERSINDO - Por qué? Mira vos, mi lanza!
Un arma que jué el lujo del finau tata; que
hace més de cien afios que no sabe lo que eg
andar al fiudo! En mano e gurises, pa juguete,
como un palo e’escoba! Un arma que si supie-
ra hablar, te podia contar de punta a punta
toda la historia de este pais! En fin, como ha
de ser. (Pause.) Y Julian donde anda, che?

Gova. — Yo no sé; salié recién.

GumMERsINDG, — Ta gueno. ;Y Asuncién no se
ha levantau?
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Gova. — No, todavia no; no esta bren la vigjila.
GumERrsINDO. — En fin, en fin! (Goya entra en
el rancho de la izquierda.)

ESCENA III

Menos Govya, luego MacHITO que se acerca muy
zalamero ¢ GUMERSINDO.

Macuito. — Se amiga, tata viejo. .. No la via'to-
car mas. ..

GuMERSINDO. — Alleguesé nomds; venga pa’ca.
;Donde dejo su ovejita? ;Ya se cansd de ella?

MacHito. — (Con desprecio.) Ta’ay; animal zon-
zo! Me da rabia!

(GUMERSINDO. — Y por qué le da rabia?

MacuiTro. — No quiere aprender a topar! Animal
zonzo!l... No sirve nomas que pa la carniada.

GUMERSINDO, — Sirve, si, amiguito, sirve, lo que
hay es que usté entoavia no sabe apreciar. Es
un bicho muy glienc la oveja!

MacuITo. — Demasiau manso; da’asco de tan
manso!

GuMERSINDO. — Gueno, eso si, pero de todas ma-
neras... pa lo que sirve ser bravo. . ;Usté
sabe lo que eg un lién?...

MacuiTo, — Bicho lindo! Ege si; con unas crines
grandotas! ;Usté vido alguno, tata viejo?

GuMERSINDO. — No v1a ver! En mis tiempos los
matabamos a facén limpio nomas. Aura ya no
guedan... Se jueron acabando.

MacHITO. — QUé lastimal ;no?

GuMERsINDO. — No, no es lastima mijito; es co-
mo debe ser noméas. Eran bichos de otros
tiempos!
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ESCENA IV
Dicnos y JULIAW.

Juriin, — Chéa guri de porgueria! Veni pa ac,
deci ;juiste vos que me anduvistes con la bo-
liadoras? — Deci.

MacHrTo. — Jué pa bolharla a la guacha que an-
daba matreriando.

JuriAn. — Yo te vid'ensenar a vos. ;Dénde las
metiste ahora? — Deci.

GUMERSINDO. — ; Andas por voliar algun venau?
Ya he dicho gue no qulcro gue se me persiga
a esos pnumalitos; tan acabando con ellos
e’puro vicio nomas.

Juridin. — No, es nomas pa ienerlas a mano.
JDonde las metiste?

Macurro. — Ay’tan, en el galpén, con mis garras.

JULIAN, — Yo te via’dar garras a vos! (Entra en
el rancho de la izquierda y sale luego con una
maleta y un poncho, encamunidndose hacia el

gaipon.)
ESCENA V
Menos JuLiAn. Luego Gova.

Maca1ro. — Ta'malo €l viejo!

GumERSINDO. — Tiene razdn amiguito; las garras
ajenas no se tocan.

Gova. — (Saliendo del rancho de la derecha.)
Pero todavia esté ahi usté, majaderiando a su
tata viejo? Vaya mijito, vaya a jugar...
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GumMERsINDO. — Dejalo, pues! {Luego en un tono
de completa suavidad.) Tadbamo conversando.
Los purises son glienos amigos de los viejos,
—¢no es verda, mijito? — Con ellos es con
los finicos que podemo hablar de los tiempos
de’antes.

(Panche scle del rancho del foro y se queda
un momento marando al viejo y al chico. Lue-
go se acerca a Goya )

ESCENA VI
Dicnos y Paxcua,

PanctA., — Te has fijao el viejo, che? Esti me-
dio 1do. Uno se acerca a'él y parece mudo, che;
en cuanlito uno le'hakla, lo espanta con un
rebuzno! Y'ay lo tenés; con el guri se deja
hacer cualquier cosa Ta madio ido el vigjo,
che!

Gova. — ¥, bueno, dejeld. ..

Pancua — Es que a una le da rabia, che; a una
la dejan sin tener con quien hablar!

GovAa. — Bueno, hueno; ya aparecio aquello...

GumMEeRsiNDo. — (Enojado, a Machito.) Gueno,
déjeme. Basta e'prosa...

Pawcua., — Se le puso bravo. che; dejuramente
le ha preguntau algo fiero el guri... — (Me-
chito se aleje como corrido, haciendo mautis
por el foro. — Gumersindo queda nmdvil un
momento; luego se para, vuelve a sentarse, en-
ciende un cigerro y queda con le cabeza ga-
cha. Las mujeres le miran con curiosidad. El
aueda un momento asl, luego saca del bolsillo
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de adentro del saco una cajita de cartén, la
destapa, toma una divisa que hay dentro y
deja caer la canta en el suelo.) — La divisa
e’el finadite, che...

Gova. - Bueno, dejelé. (Entra en el rancho.
Pancha queda un momento mirando y luego
se acerca )

Pawcua, — ;T4 llorando, coronel?. ..

GumMERSTNDO. — , Llorando, yvo? (Furicso.) Sal-
gasé de aqui! No quiero naides, aqui, ;me ha
61do? (Aprete la dwisa en el pufio cerrado y
quedea mirando fieramente a Pancha, que se
va alejando medrosamente haste hacer mutis
en el rancho del foro. Corto silencio. Vuelve
a estirar le divisa, acaricidndola con las ma-
nos.) El lidn! el lién!

ESCENA VII

Menos las anreriores, luego MaciTo ¢ en segui-
da Don Gzrvasio gue entra por el dngulo del
segundo término de la izquierda.

Macmiro. — Ta abuelito! jel otro abuelito!

GumMEersivpo. — Allepuesé, compadre! ;Qué
glienos vientos? Alleguesé!

Gervasio. — Ahi me tiene compadre: iba pal
lau del monte y me llegué hasta aqui, a ma-
chucarle la manoe! — ;Y la muchacha?

GUMERSINDO. — Ay, debe andar nomas, con la
viejita.

GEervasio. — Y como va de sus males mi coma-
dre?

GumersINDO. — Mal nomas; se me hace que se
nos va. En fin, qué sc le va a hacer! (A Ma-
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chito.) Vaya mijito, digale a mamita que es-
14 mi compadre. (Mutis de Machito. Pausa

lerga.)

(zrvasio. — ;Qué estaba haciendo, compadre;
recordando?

GurrrsNpo. — Ansina es; recordando. Amar-

gmando en el corazdén pa pasar el rato.

Grervasio. — (Swempre por la divise.) Lindo mu-
chacho! Tigrazo! Lo que es ese, no le desmin-
tié la cria.

GumEersinpo. — El lién!...

Gervasio. — Y... qué se le va a hacer. En esta
tierra... ;Sabe que hay novedades?...

GumMersINpo. — ;Otra vez?. ..

GERVASIO. — Ansi es, compadre; no sabemo es-
tar en paz.

GuMERSINDO. — Qué lastima, no? Tan linda que
iba la esquila' {Pausa.) Entonces usté?

Gervasto. — Y... qué le vamo a hacer!

GUMERSINDO. — Y va andan muy reguelfas las
cosa?

GEervasio. — No, entoavia no; pero no va a de-

morar. Anoche recibi un propio e'mi compa-
dre el coronel Meneses.
GumMersinDo. — Ta gueno! | Y Arturito?
GEervasio, — No sé si sabra la cosa. Puede que
- va ande nomaz por’hay. repuntande a los
del. ..

GuorrrrsiNDo. — Cosa triste la guerra! jY tan
linda que es!...
Grrvasio. — Igualito que las hembras, compa-

are: lindas y perras al mesmo tiempo! {Pau-
sa.) Lastima que esta vez ya no nos vamo a
ver po'alla
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BESCENA VIII
Dicnos y Govya.

Gova, — Como estd, Tatita? j;qué milagro!

Grrvasto. — Milagro no. Venia a saludarlos; me
voy de viaje.

Gova — ;Dénde va?

GErvaste, — Alla. .. rumbo a Cerro Largo. Unos
campitos gue me han ofrecido, baratitos no-
mas,. Vi'a darle un vistazo a la cosa. (Pa-
randose.) Giieno compadre.

'Goya — ;Ya se va?

CERvas10. — SI mijita; quiero llegar antes del
mediodia a la casa e el gringo Facioli.

Goya. — Y vuelve pronto?

GeRrvasto, — Pronto nomas... 8i no le doy de
almorzar a les earanchos po’el camino!

Gova, — Ave Maria, tata! — ;Por gqué no se es-
pera a tomar unos amargos?

Grrvas1o. — QGueno, si te apurds... (Goya se
dirge apresuradamente hacia el rancho del
foro }

GumERsSINDO. — Entonces se va. nomaés.

GERvaASIO. — Y .. no hay méis remedio: no es

cosa e'lacilitar,

Guumersinpo, — Lastima gue yo ya no sirvo pa’
esto!

Gervasie. — Y aunque sirviera!

GumEeRsINDO, — Claro; que vayan a busecar a los
dotores Aura!

Grrvasio. — Bien dicho, compadre! Cuando no
lo precizan. lo patean a uno; que se amuelen.

[ 1181



TEATRO COMPLETO

GUMERSINDO. — Vea compadre, ¥ sin embargo,
— ;quiere creer? — dispués de lo gue pasé y
todo, parece que me diera tristeza no poder
dir.

Gervasio. — Eh.. la costumbre! Uno se ha
criau en eso! Yo... gué guiere; dispués gue
vide 1o que le hicieron a usté los suyos, habia
tencicnau no meterme mas en nada; porque
todos son lo mesmo, lo mesmo! Y sin embar-
go va ve; apenas recibi el propio, ya se jue-
ron al diablo los proyetos.

GumersinDo. — Es lo que pasa siempre, compa-
dre; es el maldito lién que estd metido de la
entrafia pa adentro.

GFRvASIO. — (Observando.) Mira, aquél... Si
mesmo: es Arturo
GunersNDo. — Lindo muchacho! Lastima que

esta vez no va conmigo!

GERVASIO. —— Quién sabe con gué cascarria le to-
ca servir. Es una lastima! (Arturo seluda des-
de afuere: — Bucnos dias, gente!...)

ESCENA IX

Dicuos y ArtURo. En seguida, Gova.

ARrTURO. — Andaba en busea suya, tata ;Cdmo
estd padrino?
Gova. — Como te va, Arturo? Me dijo Julidn

que habia estado contigo; ;coémo estas? (Le
da-el mote a Gervasio.)
ARTURO. — Lindo, hermanite; lindo nomas!
GeErvAsT0. — (Devolviendole el mate ) Ta'muy
frio, che; toma.
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Gova. — BEs que estaba medio apagado el fuego.
Esta Pancha es una calamidad. (Vuelve hacia
el rancho.}

Gervasto, — ;Te has enterau de las novedades
que hay?

ArTURO. — Y, qué se le va’hacer. Por eso lo an-
daba buscando. Ya debia estar a monte, tata;
no ande facilitando. ..

(3ERvasto, — ;Ya anda gentie por ay, che?

Arturo. — Si; en el paso quedd el comisario
Lépez.

Gervasto. — Gueno; va lo sabés: esta vez no vas
a dir con tu padrino. Es una lastima. Pero ya
sabe, amiguito: no hay que aflojar!

GUMERSINDO., — Lo que es éstel, ..

AnTuro. — Lo vamo a extrafiar, padrino.

GUMERSINDG. — Qué querés, muchacho; no es
culpa mia.

(GErvasIO. — (Poniéndose de pie.} Gueno, com-
padre; serd hasta que concluya... si gielvo.

GUMERSINDO. — Y si me encuentra — Machu-

gue, compadre. (Se ebrazan.)

Gravasio. — (A Arturo.} Y vos, che... (Se abra-
zan )

ARTURO. — Adids, tata.

(GEervas1io, — Hasta més ver, amiguito. Y no se
clvide quien es.

Gova. — Ya se va? Mire, v vo que le traia uno
cahente! Bueno; tomeld para el estribo. (To-
dos se encamunan hacie el angulo de lo iz-
quierde, acnmpefondo o Gervaso.)
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ESCENA X
Dicxos y JULIAN.

JuLiAw — ;Ya se va, don Gervasio?

GEervasto. — Si, m’hijo; llevo prisa; llegué a sa-
ludar noméas. — Adiosito.

JULIAN. —— Hasta Iuego, pues. (Se encamina sil-
bando bajito hasta el primer términoc Arturo
saluda con la mano a Gervasio, que ya ha des-
aparecide con Goya y Gumersindo detrds del
rancha de la izquierda. y se acerca a Julidn.)

ArtUrRo. — Y, che?...

JuLiAn. — Es gue no sé como decirle a la pobre
Goya.

ARTURO. —= No le digis nada.

JuLiAN. — Me va a ver salir.

ARTURO. ~— Tenés razdn.

(Se oye la vaz de Goya y Gumersindo) Has-
ta luego, tata... SalQ, compadre; hasta pron-
to.

JuLIAN, — Me da pena el guri, che.

ArTUoRO. — ;Y cémo hacemo?

JuLiAN, — Guene; mird. esperate,,. Le voy a
dar un beso a la vienta. (Entre en el rancho
de la derecha y sale luego en direccién al gal-
poén. En este wntervalo, han reaparecido Goya
y Gumersindo, que vuelven hacia donde esta-
ban colocados. Gumersindo se sienta de nue-
vo, ¥ Goya se dirige otra ve: hacia el foro,
muy preocupada; seluda con la mano en di-
reccién al campo, t cntra en el galpén.)
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ESCENA XI
Arrturo ¥y GUMERSINDO. Luzgo, Gova y MacHITO.

(GUMERSINDO. — Enlonces, amiguito, estamo oira
vez de patriada, no? Ta gueno, ta giieno!

ArTURO. — Y qué guiere, padrino.

GuMERsINDC. — /Y por qué’s la cosa, che?

Arruro. — Yo no gé. Vaya uno a saber!

GumEersiNDo. — Ta gueno, ta gueno! Vamo’a ver
cémo se portan esta vez. ;No saben quién los
manda?

ArTurR0. — No sé. Alglm coronel de esos... o
algan dotor, como se véia por ay la vez pa-
sada.

Gova. — (Desesperadamente.) Tata, tata! her-
manito! decile que no se vaya! digalé, tata,
gue no se vaya!

GumeRrsiNDe. — Qué hay; qué alboroto es ése,
mjita?
Gova. — (Liorando desesperadamente.) Julian,

tata; que ha reventau la guerra, y se quiere
ir!

GumERsSINDO. — Lo que?...

Goyva. — 31, se quiere ir. No le deje, tata; digale
gue no; me lo van a matar, tata; me lo van a
matar!

Gumersmpo. — Gleno; cdlmese, mijita, que no
se fra! ;Dénde esth, 617
MacuiTo. — Ta en el galpén ensillanda! Tiene

una divisa mas linda! Grandotal
GunersINDo. — Vaya mijito, llameld.

[122]



TEATRO COMPLETO

Gova., — Si tata; deaile vos también Arturo! No
lo dejen que se vaya; me lo van a matar.

ARTURC. — (Dando vueltas al sombrero.) En fin,
en fin! Cémo ha de ser; como ha de ser!

GumeRsINDO. — (A Julidn que viene con Machi-
to.) Venga p'acd amiguito; venga p’aca. ;En
qué anda usté? ;No le da pena estar’ay ha-
ciendo 1llgrar a su mujercita?

JULIAN. — Y que le vamo a hacer, tata; usté sa-
be: reventod la guerra...

GUuMERSINDO. — ;Y vos querés dir tamién, no?

JuLIAN. — Y uno qué va a hacer, tata; usté
vé... se van todos...

Gova. — Pero vos no, Julidn, vos no te podés
ir; hacelo por mi, por el viejo, por esa po-
bre criaturita.

JuLiAN. — Pero si es cosa e’poco tiempo, m'hija.

ARrTURO. — S5i, hermana, no hay que desesperar-
se por eso, qué diabla! ¥Ya ves vos; no es a la
primera que va, y sin embargo...

Gova. — Y si me lo matan? ,deci! ;si me lo ma-
tan?

Arturo. — Y m'hija, qué querés; los criollos!. ..

GUMERSINDO. — Entonces vos tamién querés dir,
no? Vos tamién querés ser lon? ;Desgraciau!
iVos tamién querés ser lion'

JULIAN. — Y qué quiere, tata; uno es hombre.

GuMERSINDO. — Hombre? Ay’tenés a tu mujer-
cita, la pobre, se va a morir de pena si te pasa
algo. Ay lo tenés al guri, v a la viejita enfer-
ma... Sin naides que sirva pa nada en esta
casa. Ay los tenés. No les va a quedar naides.
Yo... ya lo ves vos; ya no sirvo mas que pa
estorbo. No les queda naides.
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JuLiAN, — Pero yo...

GUMERSINDO. — Si, vos; ;ho has pensado en esos
pobres infelices, deci; no has pensau?

JuLtAn — Pero uno qué va a hacer tata; jqué
le va a hacer! Usté vé. . todos van... {Hay
algo que lo arrastra a uno!

GumEersiNoo. — (El lion! jEl lidn!

Gora. — No lo deje que se vaya, tata! Por lo
gue mas quieras, Julian... ;Yo me muero!

JuriAN., — Pero Goya, carampa; no seas asi; no

te pongés asi, sé razonable; yo vuelvo; yo te
juro que vuelvo! Pero dejame, Goya; vos com-
prendés. .. {Yo no me puedo quedar! La ben-
dicidn, tata.

GumersiNpo. — No le doy nada, canejo; vaya si
guiere,

Gova. — [No, Julian! jNo! jno!

JuLIAN, — Dejame Goya; dame un beso... juer-
te. (Hay un largo momento de indecisién; lue-
go resueliamente.) Vamos cunau. ..

Axntunro. — (Se levania precipitudamente lim-
pidndose las ldgrimas.) Perdona hermanita!
Hasta la guelta padrino. (Julidn besa repeti-
das veces a Machito y lo lleva hasta el gal-
pon.)

MacHrT0. — Tatita! tatita!

Juridy. — Hijo el alma!

Gova. — (Se quedna inmdwil; luego, lanza un
grito y cae a los pies de Gumersindo Horando
desesperadamente.)

[124]



TEATRO COMPLETO

ESCENA XII
Menos ARTURO y JULIAN

Gova. — (Luego de un momento de lanio.}
[ Viejo, viejo! todos se nos van!

GUMERSINDO. — Como ha de ger, mijita; eomo
ha de ser!... El pobrecito Hilario, dura Ju-
lidn! ;El Lién! jes el lion!

MacuIT0. — (Gritando desde el foro.) Tata vie-
Jo, tata viejo! Venga a ver qué tropilla e’gen-
te! (Lo toma por el brazo, arrasirdndole iras
él, hasta el segundo térmmno.) Venga a ver!. ..
venga! Ya van costiando la cuchilla!

GUMERSINDO. ~ ;Son muchos?

Macuiro. — Uf! juna chorrera! (Mwrando hacia
el campo.) Va el hijo e’el fiato Gurmendesg,
los Fagundes, los tres Meneses, los Pérez. ..
.Y aquel det tordillo? Ah, mira! el viejo Gu-
tiérrez! Tatita ¥y tio ya los van alcanzando
nomas.

GUMERSINDO. — (Queda embelesado, en éxtasis,
vimendo su pasado, al evocarlo ante lo :dea
de la tropa que se aleja.} Todos, todos! Los
mesmos de siempre! (Pausa. Piensa un mo-
mento, y luego, repentinamente, con mucha
ansiedad:) ;Y quién los manda, che?

Macrrto. — (Haciendo pantalla con la mano )
No se ve bien; ja ver? Parece el viejo Laguna.

GUMERSINDD. — (Estallando.) No ve, canejo, esa
cascarria!l 8i no sirve pa nada el viejo ese! No
digo vo; isi es al fiudo! jes al fudo! {Luego

[ 1251



ERNESTO HERRERA

de una pequeia pausu, sint.endo rznacer sus
fuerzas con todos sus antiguos entusiasmos.)
A ver, che; ensillame el oscuro, anda

Gova. — Peoro usté también, viejo! jUsté tam-
bién! Pero qué va a hacer! No ve que usté ya
no sirve.

GUMERSINDO, — (Desesperadamente.) Tenés ra-
zdn. Pa nada. Es una desgracia. (Dejdndose
caer sobre la sille, desesperadamente.) jEstoy
hecho una desgracia!

TELOYW
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ACTO TERCERO

La misma decoracién de] anterior, Aparecen en esce-
na Gumersindo y Machito sentados en primer tér-
mine junto al rancho de la 1zquierda. Goya, toda
vestida de negro, estari sentada junto al rancho de
la derecha cosiendo ropa blanca y Pancha, junto al
rancho del foro, lava en una tina, canturriando a
media voz “La loca del Bequels”.

ESCENA 1

Macrurto. — ;Entonces aura abuelita nos estard
mirando?

GUMERSINDO. — Ansina es, mijito.

Macuiro. — Y tio Hilario tamién, tata viejo?

GumeRsSINDO. — Tamién muchacho, tamién; tan
en cielo los dos.

MacHITO, — QUEé raro, eh? Allj arriba?

GumEeRrsINDO. — Alla arriba, mijito; con tata
Dios.

MacHiTo, — Y diga, tata viejo: todos los que se
mueren se van pa alld arriba?

GuMEeRSINDG. — Asigin. Los que jueron guenos
se van pa alla arriba; los otros van pa abajo;
ibien abajo!...

Macmiro. — Y diga: entonces abuelita y el fi-
nadito Hilario, tan allad arriba?

GUMERSINDO. — Ya se lo he dicho, mijito.

MacHrTo. — jQUé raro, ;jno?... jAlla arribal...
.Y de donde se agarran pa no cairse? A mi
me daria miedo tar tan arriba?
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GUMERsINDO. — Nunca ha vide usté los paja-
ritos cuando vuelan de las ramas y suben ¥y
suben y no se cain nunca? Las almas de los
guenos son ansina mesmo. Igual que los pa-
jaritos!

MacHITO. — Entonces cuando usté se muera ta-
mién va a ser un pajarito?... Ja ja ja.

GUMERSINDO. — (Con rabia.} De qué te rais, mu-
chacho?

MacHurTo. — No se enoje. Era que taba pensando
¥ me parecié que lo véia volar... Ja ja ja...
cuando usté se muera via salir pa verlo!

GumMEeRsINDO. — No, mijito, no; yo no vid volar,
vid dir pa abajo, bien abajo. Su tata viejo no
va a volar, amiguito. No jué giieno.

Macurro. — Oh!. .. y por qué? — diga, ;por qué
no jué gueno? (Tironedndole de la manga.)
Diga, tata viejo, {tata viejo!...

GUMERSINDO. — Deéjeme en paz, canejo! — No
tengo ganas de hablar, hoy. ;Me ha oido?

{Machito lo mira un momento; luego, se
aleja hacia el foro, y queda parado como mi-
rando algo. En seguida, corre, desapareciendo
por la derecha, al tiempo que grita: Gua-

cha!... venga pa acd, le digo. Cha, animal
zonzo. — Gumersindo permanece un momen-
to silencioso; luego, murmura: En fin!... en

fin! — Sace la cajita del bolsillo, y se pone a
contemplar la divisa, como en el acto anterlor.
Hay un corto silencio. Pancha, al foro, sigue

-

canturriando “La loca del Bequelé”.)
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ESCENA II
Dichos menos Macuiro.

Gova. — jPancha! Callese un momento, ;quie-
re? Me hace mal su canto.

Pawcaa. — Ave Maria, che! Ni que vos cantaras
mejor! Todo lo que uno hace les mncomoda!
Si conversa, porque conversa; 51 canta, porgue
canta. Estds muy delicada vos. {Acercdndose
e Goya.) Y deci, che: ;hoy tampoco no se
come?

Gova. — Yo no sé, el negro no ha venido.

Pancna. — Estara a monte, che. Debe andar gen-
te cerca, por ay. Y dispués, che, la 0ltima
gente que anduvo, ha caido como langosia,
no han dejau ni una vaquita flaca ni una ove-
Jita apestada pa remedio A mi se me arma un
enriedc en las tripas, solamente de pensarlo,
che.

Gova. — A la verdad, que si esto siguel...

Pancaa, — Sabés una cosa? Ayer me dijo 1a ne-
gra que habia 6ido contar que se acabd la
guerra?

Gova. — ;Sera cierto?

PancHA. — Debe ser nomas. Ya es tiempo. Dice
que hubo una pelea fieraza, y dispués se arre-
glé todo. Ella debe haberlo 6ido en la pulperia.
{Notando la palidez de Goya.) Ave Maria,
che; parece que te hubiera dado un baide. Y
bueno; debe ser la debilidad. ;Sabés que esta
gorda la guacha? Lindo costillar! Pero qué
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te pasa, che? Tas llorando? Qué bicho te ha
picau dura?

Goya. — ;Julian! jmi Julién!

Pancua. — Jests, che! Ni que se lo hubiera lle-
vau Mandinga! Ya vendra, che; no te aflijas;
dejuramente ha de estar mejor que vos. La
guerra es cosa fiera, pero tansiquiera, se come.
Sabés lo que estoy pensando, che? Podiamo
carniar la guachita. De todas maneras... un
dia u otro se va a morir, Qué ie parece, che?

Gova. — Qué?

PANCHA. — Si carnidramos la guachita.

Gora. — FEl qué? La ovejita del nene? ;Usted
estd loca! Un animalito que se ha criado en
casa!

PawcHa, — Ta gueno! Mird vos! Y las ofras no
se habian criau tamién en casa?

Gova. — Ah! pero es distinto. No eran como
ésta, pobre animalito!

Pancra. — Sali di’ay. Lastimas pa una oveja!
i¥ cuando hay hambre! Mucho lujo. che; mu-
cho lujo! Habias de verla en el asador, cho-
rriando grasita! ;y con ese oloreito tan lindo,
che! De pensarlo només ya se me hace agua
la boca. Gordita como esta; mira vos! Lastima
pa una ovejal... (Mutis por el foro.)

ESCENA 1II

Menos PaNCHA.

Gova., — (Acercdndose e Gumersindo.) ;Sabe
una cosa, viejito? Dice Pancha que ha bido
decir que se acabd la guerra.
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Gumersmnpo. — En hora gliena.

Gova. — Qué le parece a usté, tata?

GumMERSINDO. — Y. .. quién sabe; puede ser no-
mas. — ;Le encendiste las velas a las d&nimas?

Gova, — S5i; son las Glimas que quedan.

GumersinDo. — Glieno, mafiana entences’ay que
mandar al guri a la pulperia. De paso puede
que traiga noticias. En fin! jen fin! (Pausa.)
Decime, che: no hay carne'ay?...

Gova. — No, no gqueda nada; el charque se aca-
bo ayer. Si el negro no trae algo...

GUMERSINDQ, -~ Se me hace dificil; debe andar
a monte. (Pausa.) ;Sabés lo que podiamo ha-
cer?

Gova, — La ovejita!

GumeRsiNDe. — La ovejita, mesmo, podiamo
carniar la ovejita.

Goya. — ;Usted también viejo! Ese pobre ani-
malitol, ..

GUMERSINDO. — Y... qué querés! A mi tamién
se me hace cuesta arriba pero. . qué se le va
a hacer; no nos vamoe a morir de hambre.

Gova. — Es que... un animalito asi, tata! que
uno lo ha visto criar; que es como de la fa-
milia!

GUMERSINDO. — S, giieno, pero... vos compren-
dés. El hambre hace tiempo gque se olvidd
e’tener lastima. Y dispués... antes semos no-
sotros que la oveja.

Gova., — Si, pero...

GUMERSINDO. — Vos siempre sos la mesma;
siempre ese corazoncito e'manteca que no
guiere aprender a ser criollo. Miri: dejamela
a mi nomaés. Te encerras en el rancho y cuan-
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do salgas ya tenés el asadito pronfo. Si vos
mesma te vas a chupar los dedos. Anda: de-
cile a Pancha que cuelgue la oveja nomas.

Gova. — Pero tata! jtata! Lo vamos a hacer llo-
rar a Machito.

GumERSINDO. — jMirad quién! Anda, llamalo de
gusto! Che Machito!

Gova. — {Pero tata! jtata!

ESCENA 1V
Dicuos, MacuiTo, y luego PANCHA.

Macurro. — Me llamaba, tata viejo?

Gova.-— ;No es verdad, mijito; no es verdad
que usted no quiere que le guiten su ovejita?

Macurro. — La guacha? No sera. Es mia la gua-
cha.

GumERsINDO. -— Tiene que conformarse, ami-
guito; no hay mas remedio. Usté ve: no hay
carne. No hay més remedio, amiguito, Tiene
que conformarse.

" MacHrro. — Ah!... ;Es pa carniarla? jQué lin-
do! {La cara que va a poner!

Gova, — jMhijo! ;M'hijo!...

Macuito. — Dejala, manuta; s1 no sirve pa na-
da el bicho ese. Me la deja ver cuando la car-
nee, tata viejo?

GUMERSINDO. — S, mijito; usté me va a ayu-
dar. Vaya, digale a Pancha que la cuelgue
nomas,

MacHiTo. — Qué farra! Pancha! jvieja Panchal
Vamo a carmiar la guacha: vengal
PancHa — (Sale por el foro.} Entonces, se la

cuelgo nomas?
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GUMERSINDO. — Si, cuelguelid nomas.

Pawcua. — (Qué lastima ni lastima! Ta claro,
hombre. (A Machito.) Gilieno; andi; agarra-
mela vos, que vo ya no estoy pa correr. {Mutis
izquierda.)

Macurro. — (Se dirige hacta la derecha, co-
rriendo; luego. vuelve a pasar, arrastrando de
una pate a la pveje ) Venpga pa aca, le digo!...
Pucha, bicho desgraciau.

ESCENA V

Menos PaNcHa y MacuITo.

(Pausa.)
Gova, — Sera verdad, viejo?
GumensINBO — Lo qué?

Gova. — Lo que dice Pancha.
GUMERSINDD. — Y ... quién sabe. Puede ser no-
mas.

Gova. — Entonces, Julidn... Por qué no estd
agui Julan, tata?
GUMERSINDO. — Y ... quién sabe. Antes gue li-

cenceen la gente, siempre se pasan algunos
dias; y dispués... quién sabe por dénde anda-
rian; anda a saher. Es grande el pais!

Gova. — Es que... yo no sé; tengo una triste-
za! tata! .. Se me hace que ya no lo voy a
ver mas!...

GUMERSINDO. — Siempre estis vos pensando lo

malo, muchacha! Vamo, mijita; venga pa acA.
Alleguesé a mi No esté'ay pensando cosas
tristes. Julidn viene; puede ser nomas que ya
esté rumbiando pa acd. Si me parece que lo
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veo! Matando el mancarrén pa llegar pronto
2l pago a darle un abrazo juerte a su mujer-
cita. No se aflija, mijita; ese matrero va a
cair de un momento a otro; cuando usté me-
nes piense. Pero dura no esté llorando.

Goya. — Es que no puedo remadiarlo, tata. Ten-
go como un presentimiento; como una idea
que me ahoga. Si, tata si; me lo han matau...
me lo hen matau... No lo voy a ver més...
El corazdn me lo estd diciendo desde el dia
que se fue!

GumMERSINDG, — El corazdén? Siempre ese cora-
zoncito €’'manteca! Mird ché; todas las muje-
res piensan lo mesmo; todas las que tichen a
alguno e’la familia en la guerra, estaran éura
llorando como vos. A todas les dira lo mesmo
el corazdn. Y sin embargo ya vés: cuantos co-
razones mentirosos no andaran’ay dando dis-
,gustos al findo. Todos los que van a la guerra
no mueren. Ya ves vos; yo me hallé en irainta
y tantas y por suerte o por desgracia, entoavia
Io puedo contar.

Goya. — Pero es que...

GuMERSINDO. — Bah! bah! mijita; dejesé de
ideas negras aura. Socieguesé y no piense mas
en eso. (Qué diablo! Vayasé hasta’ay a ver si
me han colgau la oveja; vaya mijita. Vamo a
ver si podemo carniarla ante que se 'haga
noche; vaya. (Goya sale muy lentemente di-
rigiéndose hecia la izguierde del segundo tér-
mano y hace mutis.) Pobrecita! jPobrecita!
En fin, vamo a ver; vamo a ver. Todo esta
triste; todos se jueron diendo. Hilario,,, la
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viejita... En fin... vamo a ver... ;Si hasta
¥yo, parece que siento un fiudo en la gargan-
tal...

ESCENA VI

Entran Macurro y Gova, que se gqueda parada
en med:o de lg escena como marando al campo.

MacuiTo. — Ya 1a colgadita, tata viejo; no grita
ri nada Pucha: bicho desgraciau.

GUMERSINDO. — Gueno; vamo a ver.

Gova. — A ver che Machito, fijate. Aquello...
parece un jinete,

MacaITo. — (Acercindose.) A donde?. . ban-
diando la tapera e'los vascos? Qué va ser!...
5i es un arbolito!

GunEersINDo. — Guieno, vamo a ver si puedo car-
niar el bicho es2; al tanteo nomas

Gova. — La va carniar usté, tata”

Gunisrsmnpo -~ No. .. ;jentonces quién? Lo que
805 vos .. me parece que te moris de hambre
antes.

MacHurro, — Tata viejo... diga: me la deja car-
niar a mi?

GuUMERSINDD. — Vos no sabés, muchacho.

MacurTo. — Pero si es facil, nomas. Me la deja,
tata viejo?

{(GUMERSINDO, — Si no sabés; no sabés!...

Liacirro. — No vi'a saber!... Mire: se le hace
un tajo, se le mete el cuchillo por la olla, y ya
esta.

GUMERSINDO. — Mira el gaucho! Asi me gusta!
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Ta giieno, amiguito. Asi me gusta. Carnéela
usted només.

Macaimo. — Qué farra!... (4 Goya.) Ves, ma-
mita, ves? El viejo me la deja; la vid carniar
yo.

Gova. — Qué?...

GUMERSINDD, — Venga, amiguito; le vid'enseflar
cdmo se hace. Venga conmigo nomas.

Goya. — Pero viejo! ;El nene? No, no!... Usté
no, mijito; usté no.
Macurro. — Jesus! tanta psrte por un bicho

e’porqueria.

GumersINDo. — Dejelé que se haga hombre, ca-
nejo! Que me lo quiere eriar al muchacho me-
tido entre las naguas. No faltaba mas! Dejelo

que se haga hombre; que vaya aprendiendo
e’todo.

Gova. — Pero tata, caramba... usté ve... No
es bueno... Es demasiado chico!
GUMERSINDO. — Demasiau chico? Yo a la

eda’'dél ya habia aprendido a carniar has-
ta...cristianos. Dejeld nomas, Si él es todo un
criollaso! Venga conmigo, amigurto.

Gova. — Pero tata, por Dios! No, Machito; usté
no!

GUMERSINDO. ~— Dejame a mi nomas! Tomi,
guarda. .. (Le da la divisa.) Poné eso en su si-
tio. No se vaya a manchar con sangre e’oveja!
{Mutis con Machito foro izquierda.)}
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ESCENA VII
Menos GuUMERSINDO Yy MacHITO.

Gova, — ;Todos! todos liones! jsiempre! siem-
pre! (Se echa en lo sillg Harondo desespern-
damente, ¥ luego murmura ahogada por los
sollpzos. ) Dios mio! Dios mio!

(Desde adentro. se oye la voz de Machito,
gue dice: — Pero sl yo s2.. yo sél)

Gova. — (Tiene un gesto de desesperacién, y
luego se mete en el rancho sollotendo) No
puedo mas, no puedo mas!

ESCENA VIII

(La escena queda desierta un wmomento.
Luego, se oye la voz de Machito, que grita:)
— Ya cantd pal carrero nomis .. ja ja ja!
La cara que puso. Viera, lata vicjo la cara que
puso. Qué bicho disgraciau la oveja! (Gu-
mersindo aparece por donde salid, después de
un momento.)

GumMERSINDO. — (Desde el foro ) Gueno: ta gde-
no. Te has portau. Vamo a ver cémo me la
cuerias aura No me tajiés el cuerito, eh? Sa-
calo enterito nomas, con ego te via hacer un co-
jinillo pa recuerdo (Avcnza tanteendo has-
ta dar con la sille.) Lindo muchacho! .. Cam-
peraso! ;Qué me decis vos aura; gué me decis
de tu hijo! (Miwra para todes lados.) Goya!
Che Goya. ;Dénde estas? Pobrecita!... Ha-
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bra tenido miedo e’oir los halidos... Pobre-
cital En fin... Pobrecita!. .. (Queda un mo-
mento en silencio y luego levantando la ca-
teza como si oyera aelgo.} Che Machito!. ..

ESCENA IX

ARTURO se asoma por el lado derecho del foro
como esprande; luego al ver que el viejo estd
solo, avanze despacio hecie él. GUMERSINDO se
para al oir los pasos, con el semblanie resplan-
deciente de alegria y los brazos abizrtns,

GunErsinoo, — (M'hijo!

ARTURC, — Euenas tardes, padrino.

GUuMERSINDO. — (Con desencanto ) Ah! sos vos?
{Pausa.) Y va concluyd eso?

ARrTURO. ~— {Toma una silla, se sienta y empie-
za @ dar vueltas el sombrero.) Si, licenciaron
ayer.

Gumersinpo,. — (Con mucha ansiedad.) Y... v
Julian che?

ARTURO. — (Pausa.}) Y... Julian... el pobre...
lo llevaron lastimau pal pueblo.

Gunersinpo. — Pa qué mentis canejo. Deci la
verda; decf la verdad nomaés
ARTURO, — (Pause.) Si... mire... es verda, pa-

drino... Lo mataron al pobrecito!
GumErsINDe. — Y. .. V... ¢émo lo mataron che?
ArTURD. -— Fue ahi, en el Daymaén. Scbre el paso.
Pelié como un leén el muchacho! Se entre-
verd a facon limpio y... usté sabe... ay lo
dejaron nomas.
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GumMERsINDO, — No ve canejo! igual que el ofro!
Igual que el otro!

ArtUre. — (Pausa larga. Eche mano al bolsille,
sacq una dunsa y se la da a Gumersindo ) To-
me, se la saqué pa un Ultimo recuerdo

GumEersINDO., — (Toma lo dwisa, la palpa ¥y la
estrugz y la acaricia con los dedos erispados.)
Igual que el otro. jIgual que el otro!

ESCENA X

Drcos vy Gova que se asoma por la puerta del

rancho de la derecha. Mira a GUMERSINDO y

luego a¢ ARTURO, permanece un momento parali-

zadg por el espanto y luego lenza un grito
desgarrador.

Gova. — (Julidn! jJulian! Me lo han matau. {Me
lo hen matau tata! Me lo han matau a mi Ju-
lian.

GUMERSINDG. — (Pausa ) No llore, mijita, no
llore. ;No ha éido que murid como un lién?. ..

Gova. — Mi Julidn! mi maridito querido!

ESCENA XI

Entra Macuito con el cuerito de la oveja de
arrastro.

Macurro. — Tata viejo, aqui estd... Lo sagué
enterito nomads.

GumersinDo. — Gilieno, vaya mijito. (Por el
cuero.) Pongalo’ay con los otros. (Mutis Ma-
chito.) Giiene, vaya, mijita; no este’ay lloran-
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do; tome... (Le da la divisa.} Pongala’ay con
la ofra.

Gova. — (Toma la divisa, la estruja, la estire
nerviosamente 1y continiua sollozando.} Ju-
Lian!... mi Julian!...

Macarro. — (Vuelve sin el cuerito, y se acerca
a la madre.) Ta llorendo, mamita? (Acari-
ciando la divisa.} Qué tiene? Linda divisita!
Grandota! (Luego, muy zalamero:) Diga, ma-
mila, cudndo me va a hacer una divisa de és-
tas?

Gova, — Vos también! ;Vos también!. .,

GUMERSINDO. — (Se para entusiasmado; lo bus-
ca g trentas; luego, lo egarra, lo estruje, lo be-
sa y lo levanta, exclamando radiante:) Hijo
e'tigre.. hijo e’tigre... No podés negar la
cria... Hijo e'tigre.,, hijo e'tigre. ..

Gova, — (Arrebatindoselo de los brazos:) No!
iNo! ;Basta! [Basta de leones! ;Basta de leo-
nes, tata!

TELON

FIN DEL TOMO I
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